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APRESENTACAO

EDICAO ESPECIAL DE ARTE - EXTENSAO EM REVISTA

O Programa de Extensdo Polo Arte na Escola — UEA, em parceria com a
Geréncia de Formagdo Continuada — GFC/DDPM/SEMED e Secretaria de Estado de
Educacdo e Desporto (SEDUC), tem um prazer imenso nesta realizagdo, junto a Pro-
Reitoria de Extensdo e Assuntos Comunitarios, publicando e compartilhando na edicao
especial experiéncias pedagdgicas em formato de artigos e relatos de experiéncia na
area de Arte. Tal area de conhecimento na Escola é um campo de muitas possibilidades
e potencialidades, porém de pouca visibilidade, ponto este sendo reposicionado pela
“Extensdo em Revista”, abrindo um espago para dar notoriedade a essas riquissimas
experiéncias e pesquisas na arte de ensinar Arte, mediada e registrada por arteducadores
da rede béasica de ensino do Estado do Amazonas.

Os professores que se debrucaram sobre os presentes e valiosos manuscritos séo
participantes ativos do Programa junto as secretarias municipal e estadual de educacao
no que concerne as formacdes continuadas e encontros de compartilhamento em Arte
promovidos em tais parcerias. As politicas educacionais para esta area de conhecimento
sdo insipientes, passando pelas multiplas dificuldades de infraestrutura para a realizagédo
de atividades artisticas até a desvalorizacdo tanto da disciplina como do profissional
professor de Arte. O material compartilhado a seguir é resultado de arduas lutas de fazer
acontecer uma educagdo em Arte de qualidade, abrangendo todas as dimensdes do
conhecimento desta area, a saber: fruicdo, estesia, criacdo, critica, reflexdo e expressao,
as quais sensibilizam o estudante de formas outras ndo exercitadas nas demais
disciplinas, nas quais a oralidade, leitura e escrita sdo predominantes. A Arte ¢ fulcral
na Educacdo, visto sua proposta em exercitar formas outras de sentir e perceber o
mundo, fazendo com que sejam diversificadas as formas de construir conhecimento e
constituir linguagens.

O Polo Arte Escola da Universidade do Estado do Amazonas (UEA) foi
implementado no dia 10 de marco de 2005, a partir do termo de convénio de cooperacéo
entre a Universidade e o Instituto Arte na Escola. Por sua natureza, o Polo Arte UEA se
encontra instalado na Escola Superior de Artes e Turismo (ESAT) e conta com 0 apoio
da direcdo dessa Unidade e também da Prd-Reitoria de Extensdo e Assuntos
Comunitérios da Universidade. Polo, Instituto, Pro-Reitoria de Extensdo e Secretarias
de Educacéo, juntos ndo medem esforcos para promover aperfeicoamento profissional a
estes atores da Arte-Educacdo e caminhar ao lado desses que, com muita bravura e
competéncia, realizam pedagogia e ciéncia junto a seus discentes e enriquecem nossa
area de conhecimento: Arte!

Profa. Dra. Amanda Pinto
Coordenadora Geral do Programa Arte na Escola-ESAT/UFEA
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O PROFESSOR DE ARTE E A POLITICA DE FORMACAO NA
REDE PUBLICA ESTADUAL DE ENSINO DO AMAZONAS

Bjarne Lima Furtado - Académico do Curso de Mestrado do Programa de Pos-
Graduacao Sociedade e Cultura na Amazonia da Universidade Federal do Amazonas —
UFAM, Especialista em Docéncia do Ensino Superior (La Salle) e Licenciado em
Educacao Artistica (UFAM), técnico pedagogico da Coordenacdo de Educacédo Fisica e
Arte da SEDUC-AM. Email: bjarne.matri@seduc.net

Simara Brasil Couto de Abrantes - Mestranda em Educacdo pela Universidad
Auténoma de Asuncion (UAA), Licenciada em Pedagogia (UNICESUMAR) e
Educacdo Artistica (UFAM), Técnica Pedagdgica na Coordenacdo de Educacdo Fisica e
Arte - CEFA/SEDUC-AM. Email: simara@seduc.net

RESUMO: O presente artigo busca compreender o estado do componente curricular
Arte a partir do relatorio dos resultados da pesquisa aplicada as escolas da rede estadual
de ensino do Amazonas e, com isso, conhecer e revelar os caminhos alternativos
possiveis a potencializacdo de seu exercicio no contexto escolar, bem como das praticas
do professor. O objetivo é analisar o atual quadro de formac&o inicial do professor que
ministra Arte, por outro lado, identificar as necessidades pedagodgicas desse componente
curricular. A metodologia se estabeleceu sob a forma de pesquisa quantitativa com
procedimento documental, mediante materiais de fontes primérias e secundarias. O
resultado apresenta um processo de ensino e aprendizagem em Arte que desenvolve
uma tendéncia critica a wvulnerabilidade. Assim, variados sd8o o0s elementos
condicionantes que levam o estado do Amazonas a manutencdo deste quadro
situacional, quais sejam: Profissionais de outras formacGes iniciais que mediam o
ensino e a aprendizagem em Arte; Incompreensao de alguns atores da rede sobre o papel
social e humano que a arte desempenha na formacdo do individuo. Recomenda-se a
formacéo continuada dos professores, apoio a implementacéo de programas e projetos e
aquisicdo de materiais pedagogicos especificos para o desenvolvimento do componente.
Pretende-se apoiar as respostas a luz do que dispdem os principais documentos que
tratam da matéria: a Constituicdo Federal do Brasil, Lei de Diretrizes e Base da
Educacdo Nacional — LDB, Base Nacional Comum Curricular — BNCC, Diretrizes
Curriculares Nacionais — DCN e os Planos Nacional e Estadual de Educacéo.
Palavras-chave: Professores de arte. Formacdo Inicial. Politicas Publicas Educacionais.

ABSTRACT: The present article seeks to understand the state of the curricular
component Art from the report of the results of the research applied to schools in the
state education network of Amazonas and, with that, to know and reveal the possible
alternative ways to enhance their exercise in the school context, as well as such as the
teacher's practices. The objective is to analyze the current framework of initial teacher
training that teaches Art and, on the other hand, to identify the pedagogical needs of this
curricular component. The methodology is used in the form of quantitative research
with documentary procedure, using materials from primary and secondary sources. The
result presents a teaching and learning process in Art that develops a critical tendency to
vulnerability. Thus, the conditioning elements that lead the state of Amazonas to
maintain this situational picture are varied, which are: Professionals from other initial
backgrounds who mediate teaching and learning in Art; Misunderstanding of some

Extensdo em Revista 6 ISSN 2525-5347, Edicao Especial



Extens@o—
em RevistaL

ARTIGOS

actors in the network about the social and human role that an art plays in the formation
of the individual. Continued teacher training is recommended, support for the
implementation of programs and projects and the acquisition of specific teaching
materials for the development of the component. It is intended to support the responses
in light of what the main documents dealing with the matter do: the Federal Constitution
of Brazil, the Law of Directives and Basis for National Education - LDB, the Common
Curricular National Base - BNCC, National Curriculum Guidelines - DCN and the
National and State Education Plans.

Keywords: Art teachers. Initial formation. Educational Public Policies.

INTRODUCAO

O presente artigo busca refletir acerca do relatorio dos resultados da pesquisa
aplicada as escolas da rede estadual de ensino do Amazonas. Trata-se de uma percepcao
sobre o estado do componente curricular Arte e sobre os caminhos possiveis de
potencializacdo de seu exercicio no contexto escolar e das praticas do professor.

A Coordenacdo de Educacéo Fisica e Arte — CEFA'realizou tal pesquisa por
meio de formulario Google aplicado a todos os professores de Arte da rede estadual de
ensino a fim de analisar o atual quadro de formacdo inicial do professor que ministra
Arte e identificar as necessidades pedagdgicas desse componente curricular. Para tanto,
duas questdes nortearam o0s objetivos desta pesquisa: Qual a formacdo inicial do
professor que ministra Arte atualmente nas escolas da rede estadual de ensino? No que
implicam as necessidades pedagdgicas para o desenvolvimento do ensino da Arte da
Secretaria de Estado de Educacdo e Desporto?

O processo desta pesquisa teve inicio em 19 de fevereiro de 2019, sendo
finalizado no dia 29 de mar¢co do mesmo ano e aplicado aos sessenta e dois municipios
do estado do Amazonas. Responderam a pesquisa apenas 27 destes, 0 que representa um
percentual de 43,54% do total.

Os dados apresentados no relatorio demonstram a situacao atual do componente
Arte obtidos por meio da aplicacdo do questionario diagnostico aos professores que
ministram o referido componente. Na composi¢cdo do relatério os dados foram
considerados a partir de fontes primarias e secundarias fornecidos pelos setores
competentes da Secretaria de Estado de Educagdo e Desporto - SEDUC e outros em

sites disponiveis em publicacGes diversas e oficiais.

! Coordenagéo de Educacio Fisica e Arte — CEFA: Setor ligado & Geréncia de Ensino Regular - GER que
pertence ao Departamento de Politicas e Programas Educacionais — DEPPE/SEDUC-AM, responsavel
pela criacdo e monitoramento de politicas e programas educacionais voltadas para rede publica de ensino
do estado do Amazonas.

Extensdo em Revista 7 ISSN 2525-5347, Edicao Especial
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Objetivos
e Analisar o atual quadro de formacdo inicial do professor que ministra arte
nas escolas da rede estadual de ensino;

« ldentificar as necessidades pedagdgicas do componente curricular Arte.

METODOLOGIA

Quanto a sua natureza, a iniciativa se estabeleceu sob a forma de pesquisa
aplicada para atender a finalidades imediatas como produtos e/ou processos a serem
desenvolvidos na educacdo béasica da rede estadual de ensino pela SEDUC/AM. Dessa
maneira, configurou-se em uma abordagem quantitativa com 0 uso de recursos e
técnicas de estatistica, traduzindo em nimeros o0s conhecimentos gerados.

Com procedimento documental, baseou-se em materiais primarios e secundarios,
tendo como instrumento de coleta primério o questionario aplicado pela CEFA,
intitulado “Relatério de Pesquisa de Demandas para Programas e Projetos em Arte”, e
como instrumentos de coleta secundarios: Relatério de Regéncia do componente Arte
da Geréncia de Lotacdo — GELOT/DGP/SEDUC-AM, Planilha de turmas data base
2019 da Geréncia de Pesquisa e Estatistica — GEPES/DPGF/SEDUC-AM, Relatério do
2° Ciclo de Monitoramento das Metas do Plano Nacional de Educacdo — PNE 2018
realizado pelo Instituto de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep),
Documento Base do Plano Estadual de Educacdo — PEE/AM, documento de 16 de abril
de 2019, subscrito pelo Centro de Formacdo Profissional Padre Anchieta - CEPAN,

Diagnostico do Movimento Todos pela Educacdo publicado na Folha de Séo Paulo.

Os dados primarios sdo aqueles que ndo receberam qualquer tratamento
analitico, como: documentos oficiais, reportagens, cartas, contratos, diarios,
filmes, fotografias, gravacdes etc. Os secundarios sdo os que, de alguma
forma, ja foram analisados, tais como: relatérios de pesquisa, relatérios de
empresas, tabelas estatisticas, entre outros (GIL, 2008).

Do questionario veiculado como instrumento de coleta de dados utilizou-se um
conjunto de sete perguntas que responderam ao interesse dos objetivos propostos neste
artigo. A aplicagédo do questionario aconteceu de forma online via formulario do Google
Docs. Quanto aos respondentes, contou-se com uma amostra de 160 professores que
atuam na rede publica de ensino, ministrando o componente curricular Arte.

A populacdo estatistica de interesse deste estudo compreendeu todos o0s
profissionais habilitados em Arte (Artes Visuais, Musica, Danc¢a, Educacdo Artistica e

Extensdo em Revista 8 ISSN 2525-5347, Edicao Especial
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Teatro) da rede estadual de ensino em nimero de 240 professores. Com efeito, apds
compulsar as planilhas da Secretaria de Estado de Educacdo e Desporto, descobriu-se
que existem na rede estadual de ensino 2.668 professores atuando neste componente,
porém o questionario foi respondido por 160 profissionais do magistério habilitados e
ndo habilitados em Arte.

Conforme destacado, o universo da pesquisa envolveu 62 municipios dos quais
27 fizeram parte da amostra, constituindo 43,54% da totalidade submetida, portanto, 7
coordenadorias da Capital e 26 municipios do estado do Amazonas.

Referente ao ano letivo de 2019, a definicdo da amostra se constituiu pelo
conjunto de professores de Arte das escolas regulares da rede estadual de ensino e
contou com a participacdo de 160 respondentes sendo 93 relacionados a capital e 67 ao
interior.

Dos 160 professores entrevistados 58 sdo habilitados em Arte, correspondendo a
36% desta totalidade e 102 ndo sdo habilitados, ou seja, 64% do percentual da amostra.
Apesar de se constatar um namero elevado de profissionais que atuam no componente,
como observado acima, considerou-se apenas a parte que corresponde aos professores
entrevistados em valor absoluto de 160 profissionais, definindo assim a coleta de
amostragem.

Coleta de dados

Utilizou-se como instrumento para a coleta de dados, questionarios semiabertos
do formuldrio GoogleDocs encaminhados as escolas via e-mail pelos setores da
CEFA/GER/DEPPE, Gabinete Pedagdgico e Gabinete do Interior. A Coordenacgdo
realizou transmisséo de informaces ao interior do Estado do Amazonas via Centro de
Midia - CEMEAM/SEDUC para orientar gestores e professores quanto a aplicacdo do
questionario, apos o que estes foram enviados. Primeira fase, 0 encaminhamento dos
questionarios se deu as Coordenadorias Distritais e Regionais para posteriormente
serem enviados as escolas juntamente com o documento orientador anexo ao e-mail. O

periodo da aplicagdo se deu a partir de 19 de fevereiro até 29 de marco de 2019.

RESULTADOS

Sistematiza-se, aqui, o resultado do questionario correspondente a Capital e
Interior para o qual se obteve o total de 93 respondentes relacionados as sete
Coordenadorias Distritais de Ensino - CDE’s da capital e 67 representagdes do interior
do Amazonas, circunscritos as demais Coordenadorias Regionais de Ensino — CRE’s.

Extensdo em Revista 9 ISSN 2525-5347, Edicao Especial
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Questbes constantes no formulario relacionado aos objetivos propostos
Para atender aos objetivos propostos, utilizou-se somente parte das questdes
presentes no questionario. A seguir as questdes que compuseram 0 questionario no

formulario Google Docs:

1. A qual municipio sua escola pertence?

Figura 1 — Quantitativo de municipios respondentes — Amazonas — 2019
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Fonte: Coordenacdo de Educacgdo Fisica e Arte/CEFA. Adaptagdes dos autores.

A figura 1 demonstra a totalidade de respondentes por municipio, sem apontar,
no entanto, as escolas das quais as respostas foram oriundas. Tal nimero, ao nao
identificar a unidade educativa, mas os atores que se dispuseram a responder ao
questionario, exclui a representacdo percentual das escolas participantes.

Percebe-se que nem todos 0s municipios participaram da pesquisa, embora 0s
instrumentos constitutivos desta estivessem disponiveis a toda a rede. Participaram,
alem de Manaus, os seguintes municipios: Alvardes, Anori, Autazes, Borba, Boca do
Acre, Boa Vista do Ramos, Beruri, Barreirinha, Careiro da Varzea, Eirunepé,
Itacoatiara, lIranduba, Presidente Figueiredo, Novo Airdo, Manicoré, Manacapuru,
Parintins, Labrea, Humaita, Tefé, Tabatinga, Silves, Santo Antdonio do I¢a, Séo

Sebastido do Uatuma, Sao Paulo de Olivenca e Urucurituba.

Extensdo em Revista 10 ISSN 2525-5347, Edicao Especial
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2.Qual a Coordenadoria Distrital/Regional de Educacéo?

Figura 2 — Quantitativo de respondentes por coordenadorias distritais de ensino da capital
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Fonte: Coordenacdo de Educacéo Fisica e Arte/CEFA. Adaptacdes dos autores.

Figura 3 — Quantitativo de respondentes por municipios do Estado do Amazonas — 2019
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Fonte: Coordenacdo de Educacdo Fisica e Arte/CEFA. Adaptagdes dos autores.

Da mesma forma que na figura 2, a figura 3 indica o nimero de respondentes

sem a definicdo da unidade escolar o que demonstra na relagdo entre respondentes

por coordenadorias distritais e regionais de ensino uma propensdo a um quantitativo

flutuante, ou seja, muito variavel.
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3. A sua pratica corresponde a sua formacao inicial?

Figura 4 — Atuacdo profissional nos niveis de ensino

PROFISSIONAIS HABILITADOS E NAO
HABILITADOS ATUANDO NO COMPONENTE
ARTE

M Possuem formacado inicial
em Arte (58)

™ N3o possuem formacao em
Arte (102)

Fonte: Coordenagdo de Educacao Fisica e Arte/CEFA. AdaptacGes dos autores.

Figura 5 — Atuacdo profissional nos niveis de ensino

PROFISSIONAIS HABILITADOS EM ARTE DA
CAPITAL E INTERIOR

= CAPITAL (45)
= INTERIOR (13)

Fonte: Coordenacéo de Educagéo Fisica e Arte/CEFA. Adaptagdes dos autores.

Conforme é possivel observar nas figuras 4 e 5, ha uma emergente realidade que
ndo é discrepante somente aqui no estado do Amazonas, mas em todo o Brasil, como
atestou 0 Censo Escolar de 2015 realizado pelo Movimento Todos Pela Educacao que
apontou 0s casos mais graves para os componentes de Sociologia, Filosofia e Arte,
principalmente no ensino médio, em que professores de outras formacdes iniciais
acabaram por assumir a responsabilidade de mediar o processo de ensino e
aprendizagem nesses referidos componentes. Na ocasido de tal pesquisa, 0 Amazonas

Extensdo em Revista 12 ISSN 2525-5347, Edicao Especial
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era o terceiro no ranking dos estados nesta situacdo. Com efeito, os atuais dados obtidos
da amostragem em tela revelam que 64% dos professores que ministram o componente

ndo possuem formacgdo em Arte.

Figura 6 — Percentual de professores formados na area em que atuam por UF

FORMAGAO POR ESTADO
% e professares formados na rea em que atuam, por UF
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Fonte: Censo Escolar 2015/Todos Pela Educagéo.

A figura 6 indica que apenas 31% de professores do estado do Amazonas sdo

formados na area em que atuam (considerando aqui todos os componentes).

Figura 7 — Percentual de professores do ensino médio formados na area em que atuam
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Fonte:Censo Escolar 2015/Todos Pela Educacdo. Adaptacdes dos autores.
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A figura 7 indica que em nivel nacional, apenas 26% dos professores do ensino
médio sdo formados na area de Arte.

Posto isto, esta representacdo aduz uma realidade que ndo mudou de forma
significativa na comparacdo ao indicado na pesquisa do Movimento Todos Pela
Educacdo no transcorrer desses quatro anos, embora seja uma abordagem que leva em

consideracao todas as areas.

4. Em caso de resposta negativa na questao anterior, sinalize sua formacéo.

Figura 8 — Formacdo inicial diversa— Geral
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Fonte: Censo Escalar 2015/Todos pela Educagao
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Fonte: Coordenagdo de Educacéo Fisica e Arte/CEFA. Adaptacdes dos autores.

Figura 9 — Formagcdo inicial diversa — Capital e interior

—o—CAPITAL —e—INTERIOR

Fonte: Coordenacdo de Educacéo Fisica e Arte/CEFA. Adaptacdes dos autores.
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As figuras 8 e 9 desvelam o estado em que se encontram o0s professores que
ministram Arte e qual sua formacéo inicial, indicando um ponto de vista quantitativo.
N&o se pbde constituir mecanismos, é certo, para mensurar a qualidade das aulas em
Arte ministradas por esses profissionais, permanecendo um dado obscuro por detras dos
ndmeros.

Entédo, diante disso, temos 0 que segue:

« Sociologia - 04 professores;

« Filosofia - 03 professores;

o Geografia - 04 professores;

« Historia - 08 professores;

o Lingua Estrangeira - 05 professores;
e Lingua Portuguesa - 22 professores;
o Matematica - 02 professores;

o Pedagogia - 23 professores;

e Outros - 22 professores.

5. Quanto ao perfil profissional, vocé possui:

Figura 10 — Perfil profissional dos professores — Geral

PERFIL PROFISSIONAL DOS PROFESSORES DA CAPITAL E INTERIOR
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Fonte: Coordenacdo de Educacdo Fisica e Arte/CEFA. Adaptacdes dos autores.

Neste recorte demonstrativo de que trata o perfil dos professores atuantes do
estado do Amazonas, a figura 10 indica uma robustez do nivel de especializacéo (lato
sensu) em comparacdo ao nivel de formacdo de graduacéo, entretanto, € possivel notar
certo equilibrio entre ambos. Com efeito, destoam-se esses niveis de formagéo
significativamente do nivel stricto sensu de mestrado (cinco mestres), doutorado ou

po6s-doutorado (vide, apenas um pos-doutor).
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Figura 11 — Perfil profissional dos professores da capital e do interior
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Fonte: Coordenacdo de Educacéo Fisica e Arte/CEFA. Adaptacdes dos autores.

Do mesmo modo, € possivel observar na figurall essa relacdo entre capital e
interior do estado do Amazonas em numero de professores atuantes.

O Plano Nacional de Educacgéo - PNE propde formar em nivel de pés-graduacao
50% dos professores da educacdo bésica, até o ultimo ano de sua vigéncia e a
revitalizacdo sistematica das competéncias com a formacdo continuada para 0s
professores da educacdo basica, como forma de diminuir os impactos trazidos pela
dindmica das transformacdes do mundo e suas tecnologias da informacdo e
comunicacgdo, na sincronia dos saberes. Assim, o perfil do professor ndo se completa
apenas com o arcabouco de conhecimentos constituidos em época de faculdade. Em sua

meta 16, o Plano Nacional de Educacdo - PNE estabelece que:

Formar, em nivel de pos-graduacdo, 50% (cinquenta por cento) dos
professores da educacgdo bésica, até o Gltimo ano de vigéncia deste PNE, e
garantir a todos (as) os (as) profissionais da educacdo bésica formagdo
continuada em sua érea de atuagdo, considerando as necessidades, demandas
e contextualizagBes dos sistemas de ensino.

E no mesmo sentido, o Plano Estadual de Educacao - PEE, assim alude:

Meta 16. Formar, em nivel de Pds-Graduacdo (Lato Sensu e Stricto Sensu),
60% dos professores da Educacdo Basica, até o ultimo ano de vigéncia
deste Plano Estadual de Educacdo (PEE/AM), e garantir a todos os
profissionais da Educacdo Béasica formacgdo continuada em sua area de
atuacdo, considerando as necessidades, demandas e contextualizacfes dos
sistemas de ensino (grifo nosso).

Diante destas metas, os graficos a seguir revelam:
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Figura 12 — Percentual de professores de Arte que atuam na educacao basica com pds-graduacdo lato

sensu ou stricto sensu da Capital- 2019
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Fonte: Coordenagdo de Educacédo Fisica e Arte/CEFA. AdaptacOes dos autores.

Figura 13 — Percentual de professores de Arte que atuam na educacao basica com pds-graduacao lato

sensu ou stricto sensu no interior do Amazonas — 2019
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Fonte: Coordenacdo de Educacdo Fisica e Arte/CEFA. Adaptagdes dos autores.

A meta 16 dos Planos Nacional e Estadual de Educagdo é dividida em dois
objetivos que se configuram em indicadores distintos, assim:

a. Indicador 16A: Percentual de professores da educacdo basica com pos-
graduacéo lato sensu ou stricto sensu.

O percentual de professores de Arte que atuam na educacao basica do Amazonas
e que possuem nivel de formacdo de po6s-graduacdo (lato sensu ou stricto sensu) é de
14,6%. Em valores absolutos, esse percentual representa 35 docentes com formacgédo em

nivel de pds-graduacdo em 2019, de um total de 240 professores.
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Quadro 1 — Meta 16 dos Planos Nacional e Estadual de Educacéo

22 (9,08%) | 22 (9,08%) | 22 (9,08%) | 22 (9,08%) | 22 (9,08%)
[0)
Para alcancar a meta do PEE 60% aa aa aa aa aa
17 (7,08) 17 (7,08) | 17(7,08) | 17(7,08) | 17 (7,08)
Para alcancar a meta do PNE 50% aa aa aa aa aa

Fonte: Censo Escolar 2015/Todos Pela Educacdo. AdaptacGes dos autores.

Com base no resultado observado (Quadro 1), verifica-se que, no ambito
estadual, faltam 35,4p.p. para que a meta seja alcancada, ou seja, para que 50% dos
professores de Arte da educacdo basica tenham formacdo em nivel de pos-graduacao até
2024 em relacdo a meta estabelecida pelo Plano Nacional de Educacéo e 45,4p.p. em
relacdo ao Plano Estadual de Educacdo-PEE/AM. Considerando o periodo que ainda
resta até 2024, seria preciso um crescimento anual de, em média, 7,08 p.p. em relacdo
ao plano Nacional de Educagdo — PNE e, em relagdo ao Plano Estadual de 9,08 p.p. Em
valores absolutos esses dados correspondem respectivamente a 17 e 22 professores por
ano até o final da vigéncia de ambos os planos.

Assim, a figura 12 aponta que 14,16% dos docentes possuem o nivel de
especializacdo; 0,4% mestrado e 0,0 %, doutorado. O crescimento do percentual de
mestres e doutores entre os professores da educacdo basica revela um ritmo quase
imperceptivel quando comparado com o de especialistas 14,16p.p. Percebe-se, assim,
que sdo 0s cursos de especializacdo 0s maiores responsaveis pelo incremento do
indicador.

Encaminhando algumas respostas o 2° Ciclo de Monitoramento do Plano

Nacional de Educacdo aduz algumas orientagdes:

Para a consecucdo da Meta 16, algumas estratégias sdo indicadas no PNE,
por exemplo, a¢Bes envolvendo incentivos via bolsas de estudo (Estratégia
16.5), consolidacdo de programas de pds-graduagdo e pesquisa de formagdo
articulada as politicas de formagdo dos entes federados (Estratégias 16.1 e
16.2) e investimentos em recursos e infraestrutura de ensino, ciéncia e
comunicagdo (Estratégias 16.3, 16.4, 16.6) (BRASIL, 2015).

Na estratégia 16.5, por exemplo, o Plano Estadual de Educagdo- PEE objetiva
“Promover a formacdo continuada de docentes em todos os sistemas de ensino e em
todas as areas de atuagdo, idiomas, Libras, Braille, artes, musica e cultura”, no prazo de

dois anos de implantacdo do PEE/AM.
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De acordo com o descrito nas possibilidades elencadas tanto pelo que prevé o
Plano Nacional de Educacdo como o Plano Estadual, percebe-se a necessidade de
intervencdo do Poder Publico na constituicdo de politicas para suprir tais demandas.

Figura 14 — Professores da educagdo bésica que realizaram cursos de formacéo continuada

Formacao Continuada - Meta 16 B do PNE
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Fonte: Coordenacdo de Educacéo Fisica e Arte/CEFA. Adaptacdes dos autores.

b. Indicador 16B: Percentual de professores da educacéo basica que realizaram
cursos de formag&o continuada.

A figural4 indica o percentual de professores de Arte do Amazonas que atuam
na educacdo basica que realizaram cursos de formacgdo continuada, indicador do
segundo objetivo da meta 16 dos Planos Nacional e Estadual de Educac&o.

Em resposta asolicitacdo de informagdo feita pela Coordenacdo de Educagéo
Fisica e Arte — CEFA em 15 de abril de 2019 sobre os cursos ofertados aos professores
de Arte, o Centro de Formagdo Profissional Pe. Anchieta — CEPAN afirma que entre
2014 e 2016, em parceria com a Universidade do Estado do Amazonas — UEA, foi
oferecido o Curso de Pos-Graduacdo Lato Sensu Metodologia do Ensino de Arte, sendo

contemplados nesta oferta professores da capital e dos municipios do estado.

Foram ofertadas 40 vagas para a capital e 0 mesmo quantitativo para os
municipios. Manaus, Anamd, Carauari, Boca do Acre, Careiro da Varzea,
Careiro, Coari, Borba e Manacapuru tiveram inscritos. Do total de inscritos
apenas 15 finalizaram o curso, sendo dois cursistas doCareiro e 13 de
Manaus(CEPAN,2019).

A figura 14 indica que 15 professores no periodo de 2014 a 2016 foram

contemplados com a formacgdo continuada oferecida pela Secretaria de Estado da
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Educacao e Desporto — SEDUC, correspondendo a 6,25 p.p. do total de professores com
habilidade em Arte.

Assim, para atingir a meta, 45 professores teriam que realizar essa formacéao até
o fim do periodo do Plano. Considerando o periodo que ainda resta até 2024, seria
preciso um crescimento anual de, em média,18,75 p.p. até o final da vigéncia do Plano.
Considerando que o objetivo ¢ abranger 100% dos profissionais da educagdo basica, e
ndo apenas os professores, fica evidente a dificuldade para que a meta seja alcangada até

2024.

6. Considerando o aprimoramento em Arte nas escolas: Qual a formacao

continuada em servigo vocé considera necessaria?

O gréfico abaixo apresenta os temas mais destacados nas respostas dos

entrevistados, evidenciando a quantidade de vezes que estes sao mencionados.

Figura 15 — Temas que aparecem como sugestéo para a formag&o continuada

TEMAS QUE APARECEM COMO SUGESTAO PARA FORMACAO
CONTINUADA

Fonte: Coordenagdo de Educacéo Fisica e Arte/CEFA. Adaptacdes dos autores.

A figura 15 que trata dos temas para formacdo continuada demonstra as
sugestdes dos respondentes com destague (em ordem decrescente) para:
Interdisciplinaridade, Artes Integradas, tecnologia, BNCC, seguido pelas demais

linguagens que envolvem o componente: Artes Visuais, MUsica, Teatro, Arte e Pessoas
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com deficiéncia, Danca, Mdusica, Canto Coral, Patriménio Cultural, Brincadeiras e
Jogos.

7. Elenque sugestBes para a melhoria do desenvolvimento e planejamento das

formac6es em servico ofertadas pela Secretaria.

Figura 16 — Nuvem de palavras
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Fonte: Coordenacdo de Educacdo Fisica e Arte/CEFA. Criacdo dos autores.

Dos 160 professores entrevistados, 106 elencaram sugestdes de melhorias

quanto & formac&o, material, cursos diversos, parcerias com as IES, palestras, oficinas e

outros,conforme ressaltado na Figura 16, demonstrado no grafico abaixo.

Figura 17 — Sugestdes de Melhorias

SUGESTOES DE MELHORIAS

Fonte: Coordenacdo de Educacéo Fisica e Arte/CEFA. Adaptacdes dos autores.
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A figura 17 tem como destaque a melhoria na formacdo, apontada por 48

profissionais respondentes.

CONSIDERACOES FINAIS

As multiplas transformacdes juridico-politicas experimentadas pela educacdo em
ambito nacional e local nos ultimos anos tém demonstrado a necessidade de uma
mudanca de paradigma, exigindo do poder publico a destreza na organizacéo de metas
e estratégias para superar os desafios que acompanham tais transformacgdes. O Plano
Nacional e Estadual de educacdo, por exemplo, exige um conjunto de estratégias para a
superacao de variados desafios. Dentre os inimeros desafios revelados pela pesquisa,
que precisam ser pensados e superados a luz de documentos como esses, o da formagéao
inicial do professor € considerado elemento chave e 0 primeiro entrave que se impde,
exigindo uma resposta. Considera-se exorbitante o alto percentual de professores
habilitados em areas diversas que atuam em Arte no Amazonas. Na presente pesquisa,
64% dos entrevistados ndo tém formagc&o inicial na 4rea em quest&o.

Por um lado, além de estabelecer-se uma lacuna a ser preenchida, esta situacao
tem privado o aluno do acesso ao campo de conhecimentos, habilidades e competéncias
especificas dos dominios da arte, necessarios ao seu desenvolvimento integral, o que
acaba revelando também certa incompreensdo sobre o papel social e humano que a arte
desempenha na formacédo do individuo para a consolidacdo de préaticas sociais éticas e
democraticas. Por outro, traduz a necessidade de provimento de vagas com quadro
profissional efetivo, o que confere a situacdo em foco a urgéncia de abertura de
concurso publico ou, em dltimo caso, contratacdo temporaria por meio de processo
seletivo.

A pesquisa também revelou a necessidade de firmar politicas publicas
educacionais voltadas a formacdo continuada em servi¢o. De acordo com dados da
pesquisa, apenas um curso de pds-graduacédo foi ofertado pela SEDUC aos professores
de Arte no periodo de 2014 a 2016. No ritmo apresentado, teme-se ndo se alcancgar as
metas previstas nos Planos Nacional e Estadual de Educacao.

A formacéo continuada é um direito do profissional do magistério previsto no
paragrafo 1° do artigo 62 da Lei 9.394/96 - Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional - LDB e é dever do Estado promover a formacdo de seus professores,
oferecendo preparo de acordo com as diretrizes e metas da educacdo nacional. Em 2009
foi instituida a politica nacional de formag&o de profissionais do magistério da educacéao
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basica que prevé o fomento para a formacéo inicial e continuada. No caso em tela, a
SEDUC deve buscar acionar todos os mecanismos de apoio e incentivo para garantir
isso, principalmente diante das metas a serem alcancadas até 2024. Bolsas de estudo,
oferecimento de programas de pds-graduacdo institucional, entre outros, sdo caminhos
validos e que permanentemente devem estar a disposi¢do dos professores.

N&o obstante, um ponto ndo se pode perder de vista, qual seja: que o professor
formado em Arte tem possibilidades mais adequadas de acessar 0os mecanismos da
potencialidade artistica do estudante, lancando méo de arranjos metodoldgicos
estruturantes, ausentes na pratica de outro profissional de formacédo inicial distinta.
Contudo, é importante ter presente que uma solugdo alternativa é possivel ser pensada
na auséncia do profissional titular da &rea: a inclusdo destes Gltimos em um projeto de
formacdo continuada em Arte que atenda tanto as necessidades do professor quanto as
do componente. Isso tudo em uma perspectiva de integracao alternativa de atuacéo, que
objetive 0 minimo de condi¢des técnico-pedagdgicas que ndo se estabeleca em prejuizo
para o aluno e nem para os objetivos pedagdgicos do componente curricular. Para tal,
advoga-se a ideia de que esta solucdo ndo deve ser tomada em hipotese alguma como
regra, e sim cumprindo parametros excepcionais.

A Base Nacional Comum Curricular — BNCC propde que os alunos sejam
protagonistas do seu processo e potencialmente estimulados a se postarem no contexto
social como atores, criadores de suas proprias formas, guiados por sua sensibilidade,
sentimentos, ideias e percep¢des sobre o mundo. Nesse sentido, a arte no contexto
escolar envolve processos de critica, criacdo, estesia, expressao, fruicdo, reflexdo, e
outros aspectos previstos como mecanismos essenciais para o desenvolvimento das
potencialidades humanas e artisticas.

Destarte, sem que o profissional compreenda tais dimensdes e as formas em que
deve atuar para articula-las intencionalmente, € impossivel cogitar a hipdtese de delegar
aos cuidados de um profissional de formacdo distinta os destinos deste componente
curricular. Somente quando este componente curricular é ministrado pelo profissional
habilitado é que ha a possibilidade de se vislumbrar um futuro com o minimo de
distorcdo e capaz de assegurar a construgédo de saberes pautados na interpretacdo correta
das habilidades e competéncias, essenciais para se efetivar a aprendizagem em Acrte,
aqui, expressa como direito fundamental, inalienavel do estudante.

Outros fatores observados correspondem as necessidades pedagdgicas do
componente. O ensino da Arte em contexto escolar exige materiais, espacgos e préaticas
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pedagdgicas diferenciadas. Para a sua consecucdo, além da equipagem e adequacdo de
espacos que sejam propicios ao desenvolvimento de atividades artisticas, deve haver o
preenchimento adequado de vagas por professores habilitados, pois, é importante que 0s
profissionais envolvidos tenham formacdo na area e disponham de mecanismos que
possam acionar para a sua formacdo continuada em servico, acesso a livros, materiais
pedagOgicos e momentos de producdo cientifica para que estejam aptos a construgao
permanente do conhecimento, o que certamente ira enriquecer as suas praticas docentes
e estimular os estudantes a continuarem aprendendo.

Assim, torna-se premente a construcao de uma politica voltada ao componente
curricular Arte que possa fomentar a criacdo de projetos e programas, que, além de
contribuir para garantir 0 acesso e a permanéncia do estudante na escola, cumpra seu
papel na consecucdo de uma educacdo voltada ao ensino de qualidade, potencializando
a formacdo continuada dos professores e estabelecendo melhores condigdes de
infraestrutura e insumos pedagdgicos que respondam as necessidades do componente e

dos atores envolvidos.
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ENSINAR E APRENDER ARTE, MESMO A DISTANCIA
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Metodologia do Ensino de Arte. E professora de Artes — SEDUC e mestranda do Prof
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RESUMO: Esse é um relato de experiéncia resultante do processo de ensino remoto da
disciplina de Arte que foi realizado com os alunos do 1° ao 5° ano do Ensino
Fundamental I, da EETI Prof® Garcitylzo do Lago Silva, Manaus/AM, durante o
periodo de suspensdo das aulas presenciais, que ocorreu entre marco e setembro de
2020, por conta da pandemia do novo coronavirus. A questdo abordada através do relato
tem como finalidade a reflexdo sobre a praxis e a necessidade de adaptacdo a
modalidade de ensino visto que tal disciplina ndo foi disponibilizada para essas séries
no programa “Aula em Casa”. A metodologia de ensino adotada nesse periodo se deu
por meio do envio de materiais de apoio juntamente com orientacGes de atividades a
serem realizadas pelos alunos por meio de grupo de cada turma em aplicativo de
mensagens e por meio do qual também eram feitas as devolutivas dos pais com o
resultado das atividades ja produzidas pelos alunos.

Palavras-chave: Arte. Ensino publico. Producéo. Ensino remoto.

ABSTRACT: This is an experience report resulting from the remote teaching process
of the Art discipline that was carried out with students from the 1st to the 5th year of
Elementary School I, from EETI Prof. Garcitylzo do Lago Silva, Manaus/AM, during
the period suspension of in-person classes, which took place between March and
September 2020, due to the new coronavirus pandemic. The issue addressed through the
report is intended to reflect on the praxis and the need to adapt to the teaching modality,
as this subject was not made available for these grades in the “Aula em Casa” program.
The teaching methodology adopted during this period was through the sending of
support materials together with guidance on activities to be carried out by the students
through a group of each class in a message application and through which the parents'
feedback was also made. with the result of the activities already produced by the
students.

Keywords: Art. Public education. Production. Remote learning.

INTRODUCAO

Com pouco mais de um més do inicio do ano letivo de 2020, no dia 16 de marco,
0 Governador do Estado do Amazonas, Wilson Lima, efetivou o decreto n° 42.061 que
suspendeu, inicialmente pelo prazo de 15 dias, “[...] as aulas no ambito da rede estadual
publica de ensino, na capital do Estado, integrada pela Secretaria Estado de Educacdo e
Desportol...]” (Amazonas, 2020), como pratica inicial de emergéncia de sauide,
decorrente do novo Coronavirus. Devido ao avanco da pandemia, tal suspenséo se deu

no periodo entre marco e setembro de 2020 e nos professores nos vimos com a dificil
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tarefa de buscar recursos pedagogicos diferenciados que pudessem tornar efetivo o
processo de ensino e aprendizagem de forma remota.

Nesse contexto, convém ressaltar as palavras de Cani et al. (2020, p. 24)

No ambito da educacdo ndo poderia ser diferente, pois, mais do que nunca,
vivemos a certeza de que a escola ndo é somente um prédio. Ensinar tornou-
se mais um desafio diante de tantas incertezas sobre como viver o dia a dia.
Surge, assim, a necessidade de se reinventar a escola.

Ainda no més de marco, o Governo do Estado do Amazonas, por meio da
Secretaria de Estado de Educagéo e Desporto (SEDUC-AM), implementou o Programa
Aula em Casa e passou a disponibilizar conteidos didaticos pedagdgicos produzidos
pelo Centro de Midias a comunidade escolar, por meio de canais da TV digital(Canal
Encontro das Aguas) e da plataforma de compartilhnamento de videos YouTube (Canal
Aula em Casa Amazonas), possibilitando, assim, a continuidade dos estudos fora do
ambiente escolar presencial.

A partir de entdo estava estabelecido o regime de aulas ndo presenciais para as
escolas da rede estadual de ensino da capital que, posteriormente, se estendeu as escolas
da rede estadual do interior do Amazonas e, em parceria com a SEMED-MANAUS,
também foi utilizado pelas escolas da rede municipal de ensino de Manaus, como
ensino remoto emergencial.

Para Hodges et al. (2020, p.6) o ensino remoto emergencial

[...] € uma mudanca temporéria para um modo de ensino alternativo devido
as circunstancias de crise. Envolve o uso de solugfes de ensino totalmente
remotas para 0 ensino que, de outra forma, seriam ministradas
presencialmente ou como cursos hibridos, e, que, retornardo a esses formatos
assim que a crise ou emergéncia diminuir ou acabar.

Mesmo com a implementacdo do Programa Aula em Casa, como professora de
Arte de turmas do 1° ao 5° do Ensino Fundamental | e de turmas do 6° e 7° ano do
Ensino Fundamental Il, me vi com um desafio ainda maior. Dois pontos importantes
precisaram ser considerados nesse contexto: o conhecimento prévio sobre a falta de
recursos dos alunos da escola, que se localiza em zona periférica da cidade de Manaus,
e a falta de oferta dessa disciplina para as turmas de 1° ao 5° ano do Ensino

Fundamental I (ciclo), no programa Aula em Casa.
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DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

A primeira acdo realizada nesse contexto de ensino remoto emergencial da
disciplina de Arte, com os alunos do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental I, da EETI
Prof° Garcitylzo do Lago Silva, foi adentrar os grupos formados em aplicativo de
mensagens (07 grupos), sendo estes compostos, em sua maioria, pelos pais e
responsaveis, ja que muitos dos alunos nem sequer possuiam celular.

Os grupos foram criados pela equipe gestora da escola, a partir dos registros dos
arquivos dos alunos e contatos salvos por alguns professores, uma vez que,
anteriormente ao periodo remoto, essa pratica de grupos em aplicativos de mensagens
ndo era obrigatoria na escola. Além disso, contou-se com a parceria dos proprios
responsaveis dos alunos em colaborar, enviando contatos de vizinhos que também
mantinham filhos na escola.

Diante desse cenario, adotei duas metodologias distintas, mas que se
complementaram e contribuiram para que o ensino de Arte por via ensino remoto fosse
possivel: realizacdo de atividades a partir de materiais escritos e producdo pratica a
partir de videos.Vale ressaltar que todo o ensino remoto da disciplina de Arte se deu
somente de forma assincrona.

Para a realizagdo das atividades a partir de materiais escritos foi necessaria uma
prévia producdo de materiais de apoio para cada série, com um resumo do conteldo a
ser trabalhado e uma atividade a ser desenvolvida na disciplina de Arte. Os materiais de
apoio foram produzidos por mim, em forma de texto com base nos contetdos
disponibilizados em cada série, no Diario Digital, utilizado pelo sistema de ensino da
SEDUC-AM e com referéncia bibliogréfica do livro didatico de Arte da colecdo Apis,
editora moderna, que é adotado na escola, além de pesquisas livres na internet.

Nesse sentido, eram disponibilizados textos em pdf (portable document format)
com a explicacdo do conteudo e todas as orientacbes para que 0s pais pudessem
compreender e auxiliar seus filhos na realizagdo das atividades. Como exemplo, 0
primeiro material enviado a turma de 1° ano tratava-se de uma revisdo do conteddo
“Cores primarias e formas basicas” que ja havia sido desenvolvido em sala de aula, de
forma presencial. Assim, os pais puderam ler as defini¢des do contetdo e auxiliar seus
filhos na atividade de escrita do nome da cor e da forma, e, ainda, na pintura de formas

somente com cores primarias.
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Da mesma maneira, como primeira atividade para os alunos do 5° ano, foi
elaborado um material escrito sobre os simbolos da P&scoa com a orientacdo de
producdo de um cartdo sobre a tematica. A devolutiva dessas e todas as demais
atividades, durante o ensino remoto, ocorreu mediante evidéncias (fotos ou videos)

enviadas pelos pais/responsaveis no grupo de cada turma.

Figura 1-Print do envio de atividade Figura 2—Print da devolutiva das atividades

(_.% EETI GARCITYLZO 5° ANO (53

Matematica 5*1

+55 92 9505-3992
+55 92 9505-3992 [resney e

B ARTE -2 ANO - 14.04.pdf

Boa tarde! Segue Material de Apoio e

trabalho de arte;;do_ Atividade de Al'te *
G Solicito que envie a foto da atividade
>egue a tividades 2 ’ .
a — (at concluida com o nome do aluno(a) até o
e dia 22/04 as 11h. Qualquer duvida, estou a
e P disposi¢ao aqui no grupo.

- Profa. Muriell Gongalves
L PR v ¢ (¢

Ao final do prazo de entrega, uma lista com os nomes dos alunos que enviavam
as atividades de Arte corretamente era disponibilizada no grupo de cada turma. Essa
listagem foi uma forma encontrada de fazer uma cobranca aqueles que ainda néo
haviam concluido a atividade em questdo, mas também um meio de orientar os pais

quanto as atividades que seus filhos ja haviam concluido.

A segunda metodologia utilizada para o ensino de Arte de forma remota foi a
disponibilizagdo de videos sobre um determinado objeto de conhecimento, juntamente
com orientacOes diretas para uma atividade artistica. Esses videos foram retirados por
mim da plataforma YouTube, de canais voltados para a pratica artistica na linguagem
educativa e infantil, a exemplo do canal Dé-Ré-Mundo, que aborda contetdos de
musica de forma ladica. Com essa metodologia, os alunos ndo sé teriam um contetddo
textual, mas poderiam ver e experenciar algumas praticas artisticas de musica, de danca
e também das artes visuais, garantindo o desenvolvimento de uma das competéncias

especificas da Arte, segundo a BNCC:
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Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacdo e comunicacdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condicGes
particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulages (BNCC, 2018, p. 198).

Figura 3—print do envio de atividade

EETI GARCITYLZO 1°ano 0

A ideia de pesquisar e usar videos prontos e busca-los na plataforma YouTube,
ao invés de produzi-los, se deu devido a auséncia de recursos tecnoldgicos proprios que
me permitissem produzir conteddos audiovisuais de qualidade, e, ainda, pela auséncia
desse recurso para as turmas de 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental I, no Programa
Aula em Casa.

Assim como nas aulas presenciais de Arte e, de acordo com as normas
estabelecidas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), as atividades propostas nas
aulas remotas de Arte foram voltadas para que o aluno produzisse algo como um
desenho, por exemplo, que demonstrasse o entendimento sobre o assunto. Os resultados
foram mensurados ndo a partir da estética das produgdes artisticas em si, mas sim pelo
cumprimento das regras propostas nas atividades, pelo empenho na realizacdo, e,
principalmente, pela percepgéo de que houve compreenséo do conteudo abordado.

As atividades propostas tiveram como finalidade, especialmente, 0 acesso as

praticas de criagdo em Arte, como prevé a BNCC.

Tendo em vista 0 compromisso de assegurar aos alunos o desenvolvimento
das competéncias relacionadas a alfabetizacdo e ao letramento, 0 componente
Arte, ao possibilitar o acesso a leitura, a criacdo e a producdo nas diversas
linguagens artisticas, contribui para o desenvolvimento de habilidades
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relacionadas tanto a linguagem verbal quanto as linguagens ndo verbais
(BNCC, 2018, p. 199).

Foi possivel notar que, inicialmente, muitos pais apresentavam dificuldades para
compreender as atividades propostas, tinham sempre muitas duvidas na hora de auxiliar
os filhos nas atividades e até mesmo no momento de devolutiva nos grupos. Outra
dificuldade encontrada se deu pelo fato dos alunos ndo terem tido tempo de levar seus
materiais de estudo para casa, pois 0 decreto de suspensdo das aulas presenciais foi
anunciado ap6s o horario escolar com efeito para o dia seguinte’; a falta de recursos
financeiros dos pais impedia a compra de novos cadernos, lapis e quaisquer outros
materiais que pudessem auxilid-los no processo préatico de Arte, como lapis de cor, tinta,
massa de modelar, etc. Esse foi um dos motivos que me levou a pensar na préatica
pedagdgica visando, principalmente, o fazer artistico na pratica.

Foi necessaria muita interacdo e orientagdo clara nos grupos das turmas sobre
cada atividade, mas, com o decorrer das semanas, tudo comegou a fluir de forma mais
dindmica e situacdes que eram corriqueiras como a falta de identificacdo do aluno ou
perda de prazos foram sendo resolvidas. Alguns pais, inclusive, comecaram a optar por
enviar a foto do préprio aluno, com sua atividade, o que passou a facilitar na hora de
identifica-los.

Nesse processo de ensino remoto da disciplina de arte, algumas atividades
tiveram maior destaque, sdo elas:

Atividade “Dia das Maes” - Os alunos produziram uma lembranca para suas
mdes e enviaram sua foto junto com ela. Com essas fotos, foi produzido um video em
homenagem as maes que foi disponibilizado nos grupos das turmas e nas redes sociais
da escola.

Atividade “X6 Coronavirus” — Os alunos gravaram um video cantando a musica
“Lavar as maos” (Palavra Cantada) e mostrando a forma correta de lavar as méos e
prevenir o Coronavirus. A atividade foi tdo aceitativa que, muitos alunos, fizeram além
do solicitado e se expressaram por meio de palavras e desenhos também. Para conclusédo
da atividade foi produzido um compilado de todos os videos e disponibilizado nos

grupos das turmas e também nas redes sociais da escola.

1 . . < .

Por ser uma escola de tempo integral e, costumeiramente, ndo haver dever de casa, a grande maioria dos
alunos sempre deixou seu material nos armarios, inclusive era uma regra ndo levar o caderno de desenho
e os lapis de cor doados pela escola para casa (isso era feito para que nao houvesse esquecimento dos
itens).
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Atividade “Festa Junina” — Nessa atividade foi enviado um desenho com a
teméatica e solicitado que os alunos o pintassem e depois enviassem uma foto
caracterizados como “caipira” em alusdo ao periodo junino. A atividade repercutiu de
forma positiva e os alunos capricharam na producao.

Atividade “Notas Musicais” - Nessa atividade, os alunos assistiram a um video
ensinando as notas musicais e gravaram o préprio video cantando também as notas
musicais. O que chamou atencdo nessa atividade foi a desenvoltura e fluidez com que 0s

alunos estavam se apresentando nos videos.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, quero ressaltar que, em nenhum momento, essa foi uma
experiéncia simples ou facil de fazer. Porém, acredito ter sido muito valida para
expandir as praticas pedagdgicas e enxergar essas novas possibilidades de ensino, por
meio do uso do celular e aplicativos de mensagens, mesmo diante do cenario pandémico
vivido. Demandou tempo de planejamento, pesquisa de materiais que fossem atrativos e
dindmicos, incentivos aos pais que se sentiam sobrecarregados e, claro, tempo de
resposta e valorizacdo a todos que enviavam suas atividades, mesmo com muitas
dificuldades. A opc¢éo de criar videos de conclusdo ao término das atividades surgiu da
ideia de valorizar o esforco e incentivar a continuidade das producgdes.

Apesar das muitas dificuldades, foi possivel notar que a experiéncia do ensino
remoto trouxe proximidade entre a escola e a comunidade escolar, uma interacao direta
entre professores e pais. Um didlogo menos formal que nas reunides de pais e mestres,
mais proximo e rapido foi estabelecido nesse periodo. A parceria entre escola e familia
foi sentida de forma efetiva, para que os alunos pudessem dar continuidade aos estudos,
ndo so na disciplina de Arte. Muitas vezes, como professora, foi necessario ouvir, dar
apoio e compreender situagdes particulares dos pais que se desdobravam entre o estudo
dos filhos, o trabalho ou a falta dele e casos em que a familia foi atingida pela covid-19,
inclusive com perdas de seus entes.

Além disso, essa experiéncia, mesmo sendo em um momento tdo complexo na
vida de todos, trouxe-me um olhar diferenciado sobre o fazer artistico na escola publica.
Os alunos, estando em casa, tiveram a possibilidade de experenciar praticas de producao
de video, caracterizacdo de personagem, producao visual com materiais reciclaveis, que
nunca foram possiveis de forma presencial, devido a fatores como o grande nimero de

alunos em sala de aula e a falta de recursos na escola.
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Para Khan (apud SARAIVA et al.), “as criangas tém muito a perder com escolas
fechadas, da socializacdo ao proprio conhecimento, no caso das mais pobres. Mas
podem sair com algo a mais disso tudo: autonomia para aprender” (2020, p.10).

Para o futuro, que ainda ndo se sabe ao certo como serd, pretende-se a
continuidade e o aprimoramento das metodologias utilizadas e, na oportunidade, a
descoberta de novas possibilidades de pdr em pratica o processo de ensino e
aprendizagem da Arte, mesmo que seja a distancia.
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RESUMO: Este artigo € o resultado do trabalho desenvolvido no CMAE Anibal Beca
nas classes de teatro como agdo pedagdgica potencialmente capaz de auxiliar no
processo educacional de forma a estabelecer maior sentido nele mesmo. Objetivou-se
incitar a discussdo sobre a capacidade que o teatro possui em promover 0
desenvolvimento integral do educando. O estudo favoreceu a multiplicidade cognitiva
dos estudantes e, nessa perspectiva, buscou-se compreender de que forma essa
linguagem artistica contribui para o desenvolvimento integral, identificando as possiveis
metodologias que podem ser trabalhadas e relacionadas entre o educando e 0 meio que 0
cerca.

Palavras-chave: Teatro-Educacgéo. Teatro. Processo.

ABSTRACT: This article is the result of the work developed at CMAE Anibal Beca in
theater classes as a pedagogical action potentially capable of assisting in the educational
process in order to establish greater meaning in itself. The objective was to incite a
discussion about the capacity of the theater to promote the integral development of the
student. The study favored the students' cognitive multiplicity and in this perspective,
we sought to understand how this artistic language contributes to integral development,
identifying the possible methodologies that can be worked and related between the
student and the environment around him.

Keywords: Theater-Education. Theater. Process.
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O Lugar das Artes

Localizados na Zona Leste de Manaus encontram-se os Centros Municipais de
Arte-Educagdo “Anibal Bega” e “Nelson Neto”, ambos ligados a Secretaria Municipal
de Educacdo (SEMED). Estes centros de arte estdo inseridos em um perimetro de zona
vermelha, onde a maioria dos alunos faz parte do grupo de vulnerabilidade social.A
SEMED/Manaus, através desses Centros, desenvolve processos de ensino e
aprendizagem com cursos livres de artes, atendendo alunos das redes Municipal,
Estadual, Privada e Comunidade.

Antes de iniciarmos a apresentacao da experiéncia, € mister explanar um pouco
sobre o lécus de nossa préatica artistica.

Figura 1- Logomarca do Centro Municipal de Arte-Educacdo Anibal Beca

Fonte: FARACHE, Jorge Alberto (Gestor do CMAE Anibal Bega)

O CENTRO MunicipaldeArte-Educacdo  Anibal Beca, anteriormente
denominado de Centro Cultural Sdo José 3, é uma instituicdo da Prefeitura de Manaus,
administrada pelo Departamento de Gestdo Educacional/Secretaria Municipal de
Educacao, esta localizado na Rua Barreirinha , n°® 175 — Séo José 3,- CEP 69.085-630
(antiga Rua J), local onde funcionou o antigo Sopdo do S&o José, espago que foi
adequado para que em 2002 passasse a funcionar como um espago laboratério de arte-
educacdo, tornando-se um polo de referéncia para o ensino da arte na zona leste de
Manaus.

Figura 2— Anibal Augusto Ferro de Madureira Beca Neto-Patrono

Fonte: Acervo da familia Beca.
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Em 2010, o prefeito Amazonino Mendes sancionou a Lei Municipal n® 1.448, de
20 de abril de 2010, que criou o Centro Municipal de Arte-Educagdo Anibal Beca, justa
homenagem a um dos maiores icones da literatura amazonense, falecido em 2009.

O CMAE Anibal Beca funciona de segunda a sexta-feira, nos turnos matutino,
vespertino e noturno. A partir de 2009, os cursos passaram a ser realizados em niveis
(Nivel Basico, Nivel I, Nivel II), com carga horaria de duas aulas por semana com
duracdo de uma hora e quarenta e cinco minutos cada aula por curso, com um contetdo

programatico planejado por bimestres, tempo destinado por nivel de estudo.

Os cursos realizados no CMAE Anibal Beca sdo gratuitos, com materiais e
instrumentos musicais cedidos pela SEMED e realizados no contraturno escolar do
aluno, atendendo aos discentes das escolas municipais e, também, das escolas estaduais,
particulares, faculdades, assim como aos pais e parentes de nossos alunos e

comunitarios.

Tendo por base as aulas préticas e tedricas, 0 CMAE procurou formar com seus
alunos, grupos artisticos para mostrar a comunidade as atividades desenvolvidas, tais
como:Grupo de Percussdo Alternativa “CURUMIM NA LATA” — agdo voltada para a
educacdo musical e ambiental, onde o aluno constroi seu instrumento de percussdo a
partir do aproveitamento de materiais descartados pelas pessoas, tais como: camburdes,
caixas de papeldo, latarias de ar condicionado, maquinas de lavar roupa, guarda chuva e
outros; Grupo de Flauta Doce “OS SOPRANINOS” — atividade realizada com alunos
do curso de flauta na faixa etaria de 8 a 16 anos, que apresentam um repertério de
masicas classicas e populares; Grupo Coral “I MUSICCI” — atividade realizada com
alunos e pais de alunos e comunitarios; Grupo Coral “SING” — formado por criancas de
8 a 13 anos; Projeto “ORQUESTRA EXPERIMENTAL” — formada por alunos com
melhor aprendizado nos cursos de violdo, violino, viola, violoncelo, teclado, flauta,
percussao alternativa, clarinete, saxofone e canto coral; Grupo de Violdes “DAREZZ0O”
— formado por alunos do curso de violdo; Grupo de Danga “RITMOS PACHECO” —
formada por alunas do Curso de Danca na faixa etaria de 8 a 16 anos. Este grupo ja
participou de diversas apresentagdes com coreografias em eventos culturais, ganhando
inimeras premiaces por seu desempenho; Grupo de Danga “PONTA NEGRA” —
formado por alunos adultos do Curso de Danca; Grupo “RIO NEGRO” e “CURUMINS
DO RIO NEGRO” — formado por alunos dos cursos de Clarinetes e Saxofones; Grupos
“ARTUS”, “3* FACE” e “SOMBRAS” — formados por alunos dos Cursos de Teatro dos

Extensdo em Revista 36 ISSN 2525-5347, Edicdo Especial



Extensao—
ARTIGOS em RevistaL

turnos diurno e noturno e Projeto “OFICINAS DE ARTE NAS ESCOLAS” — acéo
iniciada em mar¢o/2020, mas interrompida frente a situacdo de pandemia do COVID-
19. A referida agdo teve como proposta realizar oficinas de danca, teatro, musica e artes
visuais junto aos alunos dos Centros Municipais de Educacdo Infantil e Escolas

Municipais de Ensino Fundamental do Distrito Educacional Leste I.

Atualmente o CMAE mantém parcerias com o Curso de Danca/UEA por meio
do PIBID na disponibilizacdo de estagiarios para apoio pedagdgico na realizagdo do
Curso de Danca; CETAM DIGITAL na realizacdo dos Cursos de Informatica Basica e

Avancada e Coordenacdo do Projeto Fanfarras Escolares.

O Centro de Arte sempre procurou desenvolver acdes que estivessem ligadas a
valorizacdo dos talentos artisticos existentes na comunidade escolar, dai a necessidade
em manter cursos que estimulem nas criangas, jovens e adultos a arte como um dos

principios da cidadania.

Tabela 1-Escolas atendidas pelo Centro Cultural

ESCOLAS QUANTIDADE

DDZ LESTE I: 35
DDZ NORTE: 03

ESCOLAS MUNICIPAIS 46 DDZ RURAL.: 01
DDZ LESTE I1: 06
DDZ SUL: 01

ESCOLAS ESTADUAIS 32

ESCOLAS PARTICULARES 13

UNIVERSIDADES 05

TOTAL 96

Fonte: FARACHE, Jorge Alberto (Gestor do CMAE Anibal Bega).

O Centro Cultural tem como procedimento solicitar dos alunos seus boletins
para verificagcdo de seu rendimento escolar ao final de cada bimestre, e dessa forma,
acompanhar a participacdo, o desenvolvimento de habilidades através dos cursos de
arte, na perspectiva de fomentar a autonomia do educando, estimulando, ainda, sua
participacdo nos corpos artisticos do CMAE Anibal Beca.Aqui apresentaremos 0S
cursos oferecidos pelo Centro Cultural — as classes sdo no contraturno do aluno, duas
vezes por semana e carga horaria de uma hora e quarenta e cinco minutos, nos turnos

matutino, vespertino e noturno.
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Pode-se constatar, nos dados abaixo, os resultados alcancados e que tornam
esses cursos de extrema importancia para a Rede Municipal, Estadual e Privada de
Educacéo, consequentemente, para toda sociedade, visto que a maioria dos alunos faz

parte de grupos em estado de vulnerabilidade social.

Tabela 2— Indicador de frequéncia/participagéo do aluno

Indicador 2015 2016 2017 2018 2019
41 46 44 42 44
Acompanhar a frequéncia/participacdo dos escolas escolas escolas escolas Escolas
alunos matriculados nos cursos do CMAE
durante o ano letivo. 903 1.088 800 720 820
alunos alunos alunos alunos Alunos

Fonte: FARACHE, Jorge Alberto (Gestor do CMAE Anibal Bega).

Séo oferecidos a sociedade dezessete (17) cursos. E, aos alunos que se destacam,
é sugeridaa participacdo para comporem 0s corpos artisticos (que hoje sdo dez),
conforme consta na tabela abaixo:

Tabela 3— Escolas atendidas pelo Centro Cultural

CURSOS: 17 CORPOS ARTISTICOS: 10
Balé/Danca Contemporanea/Danga — Ritmos ~ Grupo de Percussdo Curumim na Lata
Violao//Violino/Violoncelo Coral 1 Musicci
Teclado Coral Sing
Canto Coral (Adulto) Grupo de Flautas Os Sopraninos
Canto Coral (Infanto-juvenil) Teatro 3% Face
Artes Visuais/Letras Artisticas Teatro Sombras
Informatica (Bésica/Avancgada) Teatro Artus
Flauta Grupo de Violdes D’Arezzo
Percusséo Grupo de Clarinetes Rio Negro
Teatro Grupo de Clarinetes Curumins do Rio Negro

Clarinete/Saxofone
Fonte: FARACHE, Jorge Alberto (Gestor do CMAE Anibal Bega).

Diante dos dados apresentados, constatamos os resultados positivos no que diz
respeito apratica artistica e sua acdo positiva em relacdo aescola. Neste periodo
pandémico (2020), o CMAE Anibal Beca tem realizado a¢Ges pedagogicas com seus

professores junto aos alunos dos cursos de arte desta unidade as seguintes atividades:

a) Planejamento em casa com orientagdo da pedagoga via link;
b) Envio do plano de acdo para o gestor;

c) Comunicado aos pais e alunos sobre as acOes a serem realizadas em suas
casas via grupos dos alunos por curso e grupo de pais;
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d)Envio das explicagdes de assuuntos/exercicios aos alunos de todos 0s cursos;

e) Recebimento do resultado das acdes realizadas pelos alunos com
comprovagéo de fotos/videos.

METODOLOGIA

O teatro é um importante recurso didatico, no sentido de inovar a metodologia
de ensino e enriquecer os contetdos propostos de maneira a contribuir com o despertar
do interesse do educando e sua participagcdo em sala de aula e consequentemente na
assimilacdo dos contetidos aplicados pelo docente.

Um dos principais objetivos do Teatro Educacdo €é contribuir para o
desenvolvimento do equilibrio emocional, do pensamento critico, do corpo e da mente
do educando, através de jogos teatrais e técnicas, tendo como resultado apresentacoes
com temas educativos e com textos literarios que colaborem com o desenvolvimento
artistico dos participantes.

Mas para isso é necessario que as praticas sejam executadas por professores que
tenham um certo dominio da metodologia teatral, a qual segue uma ordem correta em
sua execucdo e aplicacdo em sala de aula.

A crianca ndo se desenvolve plenamente sem fazer a arte do teatro. Ao
representar com a encenagdo teatral, através da ludicidade, ela desenvolve seus
conhecimentos e suas habilidades. Por isso “a arte tem sido proposta como instrumento
fundamental de educagdo, ocupando historicamente papéis diversos, desde Platdao”
(PCN, 1997, p. 81).

Aplicar préticas teatrais ndo € somente uma realizacéo de necessidade individual
na interacdo simbolica com a realidade, proporcionando condi¢fes para um crescimento
pessoal, mas uma atividade coletiva em que a expressao individual é escolhida.

A crianga, ao comecar a frequentar a escola, possui a capacidade de teatralidade
como um potencial e como uma pratica espontanea vivenciada nos jogos de faz-de-
conta. Cabe a escola o desenvolvimento no jogo dramatizado oferecendo condigdes para
0 exercicio consciente e eficaz, para a aquisi¢do e ordenacdo progressiva da linguagem
draméatica. Deve tornar consciente as suas possibilidades sem a perda de sua
espontaneidade lGdica e criativa que é caracteristica da crianga ao ingressar na escola
(PCN, 1998, p. 84).

Desde muito cedo a crianga brinca. Mas aos poucos o brincar, principalmente o

jogo simbodlico, vai cedendo ao jogo de regras. Na escola esse jogo torna-se coletivo. Se
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até entdo ele era realizado sem uma finalidade especifica, por simples prazer (0 que néo
queremos dizer que na escola 0 jogo ndo tenha essa fungdo, a de dar prazer a
crianca),mas agora ele tem uma finalidade, desde que o professor tenha planejado sua
acao e espere um resultado dela.Desta forma, o jogo na escola, ou na sala de aula, torna-
se coletivo, e nada mais € do que um exercicio em que Se respeitam regras e se constitui
a base do contrato moral.Dentro deste contexto o professor precisa estar muito bem

fundamentado nas metodologias que permeiam essa prética.

Jogos Teatrais - O Teatro nasala de aula

Além disso nos temos agora a atualizacdo da BNCC — Base Nacional Comum
Curricular que implementa o ensino da Mdasica, Teatro, Danca e Artes Visuais nas
disciplinas de Arte e ainda acrescenta as Artes Integradas, as quais foram incluidas com
0 intuito de que os alunos explorem as relacfes entre as diferentes linguagens e suas
praticas.

O objetivo do jogo e suas praticas sdo realizados a partir do prazer em jogar, sem
a espera de recompensas, a nao ser o realizar da propria vivéncia. Visdo esta também
explicita na metodologia de Viola Spolin: “A competi¢do, originalmente usada como
um incentivo para maior produtividade e como um instrumento de ensino para
desenvolver mais habilidades, infelizmente funciona apenas para poucos e deveria estar
superada por ser inoperante” (SPOLIN, 2012, p. 39). Spolin também se apoiou nas
brincadeiras tradicionais dentro de sua proposta metodolégica, de forma que uniu o
conhecimento empirico, repassado de geracdo para geracdo sobre as brincadeiras, com
as técnicas teatrais elaboradas por diversos autores.

Ingrid Dormien Koudela, a principal introdutora dos ensinamentos da atriz

pedagoga norte-americana no Brasil, acrescenta:

Viola Spolin é conhecida internacionalmente por sua contribuicdo
metodoldgica tanto para o ensino do teatro nas escolas e universidades como
para a pratica da arte cénica, principalmente para o teatro improvisacional

(...) cunhou o termo theater game, traduzido entre nds como jogo teatral
(KOUDELA, 2010, p. 1).

Os Jogos Teatrais de Viola Spolin foram utilizados nas turmas, de maneira a
tornar-se evidente nesse projeto. Nesta perspectiva, foi realizado um esfor¢o para

caracterizar 0s jogos teatrais e torna-los mais Uteis, ndo apenas para especialistas em
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teatro, mas também para outros professores com vontade de enveredar nesta préatica.
Portanto, um ensino no qual o educando possa brincar com possibilidades que surgem
das suas préprias experiéncias, porém, como no jogo, um divertimento que tem um
propdsito guiado por regras pré-estabelecidas. A arte, deste modo, é potencializada no

individuo, mais do que ensinada.

A Improvisacao teatral

Viola Spolin propBe a organizacdo dos jogos teatrais e da improvisacdo no
formato palco/plateia para que todos os jogadores/estudantes passem pelas duas
posicOes: ora sdo plateia (observadores), ora sdo jogadores em cena (atuantes).Esta
forma de organizagdo contribui tanto para o desenvolvimento de técnicas teatrais na
formacdo do ator, como também para a formacdo de plateia para o teatro, pois o
educando/jogador vivencia tanto o ser ator e o ser plateia, ambos (palco e plateia) com
funcéo previamente definida no momento do jogo.No formato palco/plateia, considera-
se, também, os principais procedimentos dos jogos teatrais sistematizados por Spolin,
que sdo o Foco, a Instrucdo e a Avaliacgéo.

Para além dessa proposta, Spolin trabalha com a estrutura dramatica a partir do
Quem (personagem/relacionamento); Onde (cenario/ambiente) e O Qué (acdo).Dessa
forma, é possivel concretizar uma proposta de ensino de teatro que abranja alguns dos
principais elementos da arte teatral porque esta organizacdo estimula o

educando/jogador a experienciar a arte teatral e a refletir de forma critica sobre ela.

O Teatro no processo cognitivo do educando

O teatro estimula a participagdo dos alunos nas aulas e, dessa forma, gera
espontaneidade e criatividade. Como explica Viola Spolin “... Os jogos teatrais vao
além do aprendizado teatral de habilidades e atitudes, sendo Uteis em todos os aspectos
da aprendizagem e da vida” (SPOLIN, 2012, p.27).

E imprescindivel ressaltar que o teatro ndo deve ser uma prética aplicada apenas
em datas comemorativas, como exposto nas diretrizes curriculares e também na nova
BNCC.E fato que a presenca do teatro na escola seja coerente & concepgdo de Arte
proposta nas Diretrizes, e para que isso aconteca precisa superar a ideia do teatro
somente como atividade espontanea e/ou de espetaculo comemorativo. Quando essas

montagens sdo voltadas exclusivamente para compor as festividades na escola, percebe-
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se a mecanizacdo da expressdo dramatica, 0 processo € importante para a construgdo

desse educando/jogador.Ingrid Koudela (2011) afirma:

Os Jogos Teatrais consistem em trés regras que “incluem a estrutura: onde;
quem e o qué”. O “onde” esta relacionado ao ambiente; o “quem” esta dentro

A%

do ambiente, personagem ou relacionamento e “o qué” ¢ a atividade a ser
executada, acdo de cena. Também trazem sempre um problema que precisa
ser solucionado na area do jogo (KOUDELA, 2011, p.43).

Observamos que os alunos/atores criaram uma personagem que Se apoia nesses
trés itens: QUEM - seria a sua definicdo psicoldgica e profissional, as quais serdo
reveladas na encena¢do; O ONDE - o local da acdo — que seré revelado na acao e nos
dialogos e O QUE — o problema que gera a acio e deve ser solucionado pelo aluno, ou
seja, o conflito da histdria se pensarmos dentro do arco narrativo. Sendo assim, o aluno
foi induzido a desenvolver a intuicdo, a emocdo, a sensacdo, a percepcao e a razao,
propiciando uma maneira positiva de se relacionar consigo mesmo e com 0s 0utros,
favorecendo, assim, o crescimento deste como parte da aprendizagem se formando

também como cidadao.

Nosso teatro de cada dia - relato do processo

A criagdo e vivéncia nos processos educacionais dentro do projeto Teatro-
Educacdo na Escola (SEMED 2009 a 2013), que enfatizava o teatro autoral de criancas
dos 4° e 5° Anos do Fundamental I, foi fator essencial para o pensar/fazer teatral no
Centro de Municipal de Arte-Educacdo Anibal Beca. Esse projeto acima citado tinha
como fundamentacdo o0s jogos teatrais de Viola Spolin e as Atividades Globais de
Expressdo de Olga Reverbel. Uma vez no Centro de Arte-Educagdo, ndo foi dificil
adaptar essa metodologia teatral a nova realidade.

A opcdo pelos jogos teatrais de Spolin para os grupos do CMAE Anibal Beca
fez sentido no maultiplo desenvolvimento fisico cognitivo que estes possibilitam aos
estudantes/atores. Desde a preparacdo da memoria corporal com a desconstrugdo do
corpo cotidiano até o estimulo do imaginario para as composi¢des introdutdrias de
personagens e de cenas. A dindmica e ludicidade que os jogos proporcionam, em si, ja é
um fator diferenciador para quebra de convencdes sociais, inércia muscular e
travamento emocional. A partir destas linhas relataremos o percurso desse processo do
teatro-educacdo por meio dos jogos teatrais com 0s estudantes/atores neste centro de

artes.
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A compreensdo original de arte é o fundamento para o pensar/fazer teatral
aplicado nas turmas de teatro da instituicdo municipal acima citada. A arte enquanto
técnica em sentido filoséfico. Arte como sentido de labor, trabalho. Arte pensada e
concretizada, mente e corpo, imaginacdo e técnica. Portanto, os estudantes trilharam
inicialmente essa compreensdo de estudantes/artistas pensantes, para depois
estudantes/artistas atuantes.

As duas turmas de teatro do CMAE frequentam as aulas nas segundas e quartas.
A frequéncia do grupo 32 FACE é das 13h45 as 15h30 e do grupo Sombras é das 17h as
19h. Séo grupos distintos ndo s6 por causa do horario, mas devido a idade (no grupo
Sombras o0s estudantes sdo em sua maioria adultos) e também ao retorno da solucéo dos
problemas propostos pelos jogos. A maioria dos estudantes chega no curso com a ideia
equivocada de que fazer teatro é simplesmente memorizar um texto e subir ao palco.
Com os jogos teatrais 0s estudantes se autoavaliam, tém os primeiros embates nesse
processo inicial de formacdo, de compreensdo da arte cénica como técnica, como

conhecimento.

Figura 12— Aula de Jogos TeatraisFigura 11— Aula de Jogos Teatrais

Fonte: acervo Iran Lamego.

Depois do trabalho inicial com os jogos teatrais, foi proposto um encontro para
experimentacdo dos processos estudados. Foi elaborado o 1° Encontro de Jogos,
Esquetes e Improvisaces dos CMAEs (Anibal Beca e Nelson Neto), que ocorreram em
quatro edigdes (paralisado em virtude da pandemia). Nesse projeto muitos estudantes
puderam por em pratica suas primeiras ideias cénicas, vivéncia com o0s demais grupos

de teatro, além de oportunizar o enfretamento da técnica versos nervosismo.
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Figuras 13 e 14— 1° Encontro de Jogos, Esquetes e Improvisacdes dos CMAES

Fonte: acervo Iran Lamego.

Nos trabalhos dos jogos nos grupos ocorreram dinamicas diferenciadas:
enquanto o grupo de maioria adolescente brincava com a problematica, usando a
ludicidade e comicidade como determinante, o grupo de maioria adulto dava retorno
com maior criatividade e discussdo das problematicas propostas. As leituras quanto ao
significado filoséfico da arte foram essenciais para o entendimento da arte como
técnica, quanto trabalho intelectual e manual. A compreensdo da arte para além do
passatempo, muito mais que divertimento.

Destaco, nessa fase inicial da formacdo em teatro, a desconstrucdo da
idealizacdo de corpo, de ponderacao da representacdo de modos e costumes cotidianos
para a reconstrucdo do corpo teatral. A redescoberta do préprio corpo enquanto arte,
como corpo cénico, como instrumento para a acao cénica € um dos momentos de maior
expansividade criativa do estudante/ator. Outro fator importantissimo que o método
spoliano proporciona é o do trabalho de grupo. De se estar juntos para o fazer artistico.
Esse pertencimento ao coletivo € uma das valvulas motoras do desenvolvimento
individual. O palco para toda essa explosao criativa é o projeto Encontro de Jogos,
Esquetes e Improvisacdes dos CMAEs.

Os jogos teatrais propostos por Spolin primam pela formagéo técnica cénica e
relacional professor/estudante. Acreditamos que neste processo dialético entre professor
e estudantes esteja um dos fatores primordiais para o envolvimento discente na arte
cénica, de modo critico e instigante. E este processo foi trabalhado no CMAE Anibal
Becga com as duas turmas de teatro.

O ano de 2019 foi a fase inicial para o grupo SOMBRAS e continuagao para o
grupo 3% FACE, visto que esta turma ja estava estudando desde o segundo semestre de

2018. Em 2020, infelizmente nédo foi possivel dar continuidade as aulas de teatro com o
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mesmo empenho, visto que a realidade pandémica dificultou a comunicacdo e
ocasionou mudancas diversas dos estudantes quanto ao acompanhamento das aulas. E

até em nos professores com tantas auséncias e impoténcia nesse contexto.

CONSIDERACOES FINAIS

Seja pela Arte ou através dela, o educando encontra formas para expressar-se.
Constroi sua visdo de mundo, ele se desenvolve nas dimensdes afetiva, motora e
cognitiva, utilizando para isso as diferentes linguagens artisticas que comp&em o teatro,
tendo a oportunidade de edificar, criar, recriar e inventar, tornando-se um sujeito
proativo e critico na sociedade.

Na perspectiva histdrica, as artes percorreram um longo caminho para serem
reconhecidas institucionalmente. Na medida em que o educando conquistou seu lugar na
sociedade como participante ativo da construcdo do seu conhecimento, as diferentes
linguagens artisticas passaram a ser objeto de estudo, ficando evidente a necessidade de
elas serem trabalhadas ao longo da vida escolar em todos os niveis, sendo um
importante auxilio no desenvolvimento cognitivo, afetivo e motor.

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB,
9394/96), o ensino das artes passou a ser um componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educacdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos estudantes.Portanto, cabe aos gestores: municipal, estadual e federal, estimular essa
pratica em espacos formais e ndo formais, oportunizando aos educandos essa vivéncia
em arte.

NOs professores de artes de escola publica ou mesmo privada, sabemos das
dificuldades que a falta de um espaco fisico adequado acarreta em nossas aulas préaticas
de teatro e também nas outras linguagens. E inegavel que essas atividades causam certo
barulho por parte dos alunos e como as salas sdo proximas, tanto professores como 0s
demais alunos sentem-se perturbados.Sempre procuramos nos adequar em outros
espacos, tem funcionado, mas em alguns momentos alguém se incomoda. Elencamos
uma lista de sugestdes, as quais todas em algum momento utilizamos e foi funcional:
gramado, patio aberto, patio fechado, quadras, refeitdrios, sala com palco, sala de arte,
sala de multimidia, sal&o de reunides.

Acreditamos que seja possivel trabalhar com a préatica teatral na escola, basta

descobrir um espacgo.Pode ndo ser o espaco ideal, mas ndo podemos deixar de trabalhar
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com essa linguagem por ndo termos disponivel o lugar ideal. O teatro contribui com o
aprendizado de nossos alunos.

E, por fim, ainda hoje, observamos a falta de professores com habilitacdo em
Artes Cénicas, a maioria tem formacdo em Educacdo Artistica, isto €, a maioria tem
habilitacdo em Artes Visuais, além disso ha falta de cursos oferecidos pelas instituicbes
de ensino com préticas na disciplina de atuacdo na linguagem teatral. Mas isso,

certamente, j& € assunto para outro artigo.
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Herleson da Costa Souza - Professor de Arte no Ensino Fundamental I, Il e Ensino
Médio do Colégio Exponencial e Escola CEIB na cidade de Chapec6-SC. Graduado em
Licenciatura em Danca UEA Manaus-AM. MBA em Danca pela Faculdade Inspirar
Curitiba-PR. Especialista em Danca e Consciéncia Corporal pela FMU Sdo Paulo-SP.
E-mail: herleson_souza@hotmail.com

RESUMO: Este artigo aborda a interdisciplinaridade entre matematica e danca em
situacOes onde € possivel compreender que ambas podem se unir para proporcionar um
ensino de matematica prazeroso especialmente no Ensino Basico. Nesse tocante, a
danca, entendida como um movimento corporal que exige espaco sob medidas e
contagens, pode ser Util para o ensino de contelldos como geometria, fracGes e medidas
também pertencentes ao campo da matematica. Dessa forma, esta pesquisa se originou
em uma motivacdo de possibilitar a juncdo dos movimentos corporais da danca com a
matematica. O objetivo geral é pesquisar a relacdo entre matematica e danca, com vistas
a entender a matematica que envolve os movimentos corporais utilizados na danca. Os
objetivos especificos sdo: contextualizar o ensino da matematica no Ensino BAasico;
mostrar 0s desafios no ensino-aprendizagem de matematica; definir a
interdisciplinaridade; mostrar como o ladico pode favorecer a aprendizagem de
matematica no Ensino Basico e como a danca pode proporcionar exatamente essa
ludicidade. Levando em conta essas consideragdes iniciais, este artigo se organiza em
uma metodologia de pesquisa que possui o carater bibliogréafico, fundamentando-se em
autores que abordam o assunto.

Palavras-chave: Danca. Interdisciplinaridade. Matematica.

ABSTRACT: This paper addresses the interdisciplinarity between math and dance in
situations where it is possible to understand that both can come together to provide
pleasurable math education especially in elementary school. In this regard, dance,
understood as a body movement that requires space under measurements and counts,
can be useful for teaching contents such as geometry, fractions and measurements also
pertaining to the field of mathematics. Thus, this research originated in a motivation to
enable the combination of dance body movements with mathematics. The general
objective is to research the relationship between math and dance, in order to understand
the mathematics that involves the body movements used in dance. The specific
objectives are: to contextualize the teaching of mathematics in basic education; show
the challenges in teaching and learning math; define interdisciplinarity; show how the
ludic can favor the learning of mathematics in elementary school and how dance can
provide exactly this playfulness. Taking into account these initial considerations, this
article is organized in a research methodology that has a bibliographic character, based
on authors who approach the subject.

Keywords: Dance. Interdisciplinarity. Mathematics.
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INTRODUCAO

Este artigo discorre sobre a interdisciplinaridade da matematica coma danca no
Ensino Basico em situacdes que se pode compreender que a “matematica danca”, ou
seja, que ela esta na configuracdo da danca no que tange a utilizacdo e contagem de
movimentos e a relacdo entre danca e espago cénico.

A necessidade desse estudo veio a partir da compreenséo e percepcdo de que a
danca é uma sequéncia de movimentos corporais que exigem espaco sob medida e por
isso, dependendo da coreografia a ser apresentada, é preciso planejar matematicamente
tanto a sequéncia de movimentos quanto a geometria necessaria para que ela aconteca
como foi imaginada.

A danca pode ser um recurso importante para a socializacdo no contexto escolar
g,associada a matematica pode tornar o processo de aprendizagem desta muito mais
significativo. Para formular passos de uma coreografia, por exemplo, o estudante
precisa dividir numericamente o tempo da mdsica. Essa divisdo, por sua vez, exige o
uso de fragbes para marcar o tempo. E nesse contexto que o professor de matemética
pode utilizar uma atividade como a danca para um ambiente de aprendizagem com
interacdo interdisciplinar. Ha outras exemplificacdes discriminadas nessa pesquisa.

Na busca de formas para vencer as dificuldades dos estudantes, originou-se essa
pesquisa que pretende encontrar atividades ludicas relacionadas aos movimentos
corporais da danca em interacio com a matematica. E nesse contexto que surge a
pergunta: existe uma matematica que faca dancar?

Para responder ao questionamento, foi necessario tracar os objetivos. O objetivo
geral é pesquisar a relacdo entre matematica e danga, com vistas a entender a
matematica que envolve os movimentos corporais utilizados na danca. Os objetivos
especificos sdo: contextualizar o ensino da matematica no Ensino Basico; mostrar 0s
desafios no ensino-aprendizagem de matematica; definir a interdisciplinaridade; mostrar
como o ludico pode favorecer a aprendizagem de matematica no Ensino Basico e como
a danga pode proporcionar exatamente essa ludicidade.

A pesquisa € relevante porque o ensino-aprendizagem de matematica tem sido
um desafio tanto para quem ensina, quanto para quem aprende. Quem ensina vem
buscando formas de ajudar os estudantes a aprenderem, pois muitos deles possuem

dificuldades nessa disciplina, considerando-a muito dificil. As ferramentas capazes de
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auxiliar na aprendizagem sdo inumeras e podem facilitar o trabalho do professor no
tocante a compreensao do estudante.

As aulas de matematica no Ensino Bésico podem correr o risco de serem
ministradas com rigor, mas sem a utilizacédo suficiente de elementos Iudicos por se tratar
de uma disciplina da area de exatas. Por isso, a ideia de sugerir estratégias que incluam
nas atividades uma face ludica no tratamento dos numeros, da geometria e dos
algoritmos para aprimorar essa situagao.

Nesse sentido, é possivel desenvolver mecanismos que fagcam com que 0s
alunos encontrem uma relacdo entre a teoria matematica e a pratica por meio de
movimentos corporais, como a dancga, para tornar a aprendizagem prazerosa e efetiva
em um trabalho de caréter interdisciplinar. Na visdo de Itacarambie Berton (2008), o
aluno é parte da sociedade, construindo e elaborando conhecimentos aceitos como saber
cultural.

Por essa razdo, € importante buscar caminhos significativos e prazerosos
enquanto praticos, como forma de melhorar o ensino em sala de aula, refor¢cando o saber
escolar ao utilizar uma metodologia diferenciada que propicie aos aprendizes um
melhor entendimento dos conceitos matematicos.

A metodologia empregada nesse estudo € a pesquisa bibliografica fundamentada
em autores que abordam o ensino-aprendizagem de alguns contetdos de matematica
(principalmente a geometria), com o suporte da danca em uma proposta interdisciplinar

da matematica e da arte.

1 A Matemética no Ensino Basico

Qualquer pessoa reconhece a importancia da matematica na escala dos
conhecimentos e ela é responsavel por grande parte do desenvolvimento cientifico
gerado historicamente. Essa area do conhecimento é associada as demandas e ao
progresso da humanidade.

Muitos estudantes veem a matematica como uma disciplina que pode gerar
dificuldades, conflitos pessoais e até certo grau de ansiedade. Isso faz com que muitos
professores busquem novas alternativas educacionais que sejam mais atraentes e
envolventes e que possam fazer com que as aulas sejam mais significativas e acessiveis
para os educandos. Desta forma, muitos professores vém tentando realizar uma pratica
pedagdgica diferente, utilizando a ludicidade por meio de atividades como jogos,

brincadeiras, e até mesmo dancas em uma abordagem interdisciplinar, unindo
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matematica e arte.ltacarambi e Berton(2008) dizem que € necessario que 0 ensino da
matematica nessa etapa da escolariza¢do possa exercitar o aluno a realizar operacées de
rotina. Dizem ainda que pode ir muito além, ndo sO despertando nele o prazer de
descobrir como resolver os problemas matematicos como também mostrando que essa
disciplina é importante na vida das pessoas.

Segundo eles, a matemética é uma das atividades de resolucdo de problemas
muito importantes para a humanidade, mas que na aprendizagem em geral constitui-se
como uma das maiores dificuldades do estudante, podendo resultar em fracasso escolar
(ITACARAMBI;BERTON, 2008).

Entretanto, um dos problemas que sempre existiu e ainda permanece nas escolas
é a ideia distorcida de que a matematica é dificil por parecer demasiadamente abstrata e
distante do dia a dia, provocando no estudante uma indisposicao para aprender e criando
para si um medo dessa disciplina. Esse medo pode provocar também no individuo um
complexo de incapacidade que, quando reforcado por uma metodologia inadequada, o
faz sentir excluido, podendo até colaborar para uma possivel evasao da escola.

Segundo Muniz (2003),a educacdo matematica precisa fazer com que o
estudante se sinta parte dela. Dessa forma, cabe ao professor mostrar-lhe que ele pode
fazer parte do proprio processo de construgdo dos conhecimentos matematicos, fazendo-
0 perceber que varios profissionais usam dela em seu trabalho.O cientista, o artesdo, o
professor, o artista — inclusive o bailarino — o0 engenheiro e o arquiteto sdo alguns
exemplos desses profissionais. Por fim, o estudante percebe que até mesmo seus pais,
amigos e vizinhos se utilizam dela quando desenvolvem suas atividades.

A BNCC reconhece a Matematica como ciéncia humana que atende as
demandas necessérias para a vida. Diz ser fruto das necessidades e preocupacgdes de
diferentes culturas, em diferentes momentos historicos. Sendo assim, baseado no que
diz a BNCC (2017),podemos afirmar que a Matemética é uma ciéncia dindmica que
soluciona questdes cientificas e embasa descobertas.

A matematica € considerada uma disciplina bdasica necessaria para a
sobrevivéncia em qualquer sociedade, por isso faz-se necessaria a sua aprendizagem. A
BNCC (2017) aponta o conhecimento matematico como necessario para todos os alunos
da educacdo bésica, seja por sua aplicagéo, seja por sua potencialidade na formacao de
cidad&os criticos.

Em se tratando de Ensino Fundamental, que esta incluso no Ensino Basico, a
BNCC (2017) recomenda que a matematica articule diversos campos - como aritmética,
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algebra, geometria, estatistica e probabilidade. Ela ressalta ainda a necessidade de
garantir que os alunos relacionem observa¢des do mundo real a representacbes como
tabelas, figuras e esquemas fazendo inducbes e conjecturas.Nesse sentido, esse
documento sugere que as propriedades e a verificacdo de hipdteses a partir de fatos
sejam estimuladas principalmente no final do Ensino Fundamental.

Uma vez definidos alguns aspectos da matematica mencionados na BNCC, vale
lembrar que, ainda segundo a BNCC (2017), a danca se constitui como pratica artistica
pelo pensamento e sentimento do corpo mediante processos cognitivos implicados no
movimento dancado. A danca, ainda, problematiza e transforma percepcdes acerca do
corpo por meio de novas visdes de si e do mundo.

Desse modo, segundo esse documento, os estudantes tém a oportunidade de
repensar dualidades e bindbmios entre 0 corpo e o0 pensamento estético. Ou seja, mente e
corporeidade, teoria e pratica, que favorecem um conjunto diverso e dindAmico por meio
de préticas apropriadas para cumprir essas propostas que resultam em processos
pedagogicos significativos. Desse modo, o curriculo de arte pode se unir ao de
matematica em uma integracdo interdisciplinar que possibilite contato reflexivo a

respeito de ambas.

1.2 Estruturando a Interdisciplinaridade

Na obra de Zabala (1998), encontramos que interdisciplinaridade é uma
interacdo entre duas ou mais disciplinas, podendo ser uma simples comunicacdo de
ideias que passam por uma integracéo reciproca de conceitos fundamentais e da teoria
do conhecimento, ou ainda ultrapassar todos os elementos basicos do conhecimento.

Conforme Fazenda (2003), o movimento da interdisciplinaridade ocorre a partir
de um desejo de entendimento mais profundo do conhecimento, sendo uma atitude
possivel que o pesquisador possui diante do ato de conhecer e de ensinar. Fundamenta-
senas agoes e alimenta-se do trabalho, das experiéncias e das vivéncias de duas ou mais
disciplinas. Trata-se de uma atitude frente a questdo do conhecimento, com
possibilidades de olhar por diferentes perspectivas uma mesma questdo, abrindo-se para
a compreensdo de aspectos ainda ocultos. E uma acdo de aprender e ensinar que exige
profunda imersdo no trabalho e no planejamento.

Essa interacdo entre areas do conhecimento constitui-se de uma proposta de

ensino que parte da reflex&o, da observacdo de pontos em comum entre as disciplinas,
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avaliacdo de préaticas pedagdgicas sempre na busca de respostas cada vez mais
adequadas as demandas de aprendizagem dos estudantes.

De acordo com Fazenda (2003), a interdisciplinaridade prop6e uma atitude
critica e reflexiva, compromisso e responsabilidade com as acbes de educar que, na
proposta deste trabalho, visa encontrar atitudes ludicas na aplicagdo da danca a
matematica.

Por essas razdes, o planejamento de atividades interdisciplinares, no ponto de
vista de Fazenda (2003), envolve a seguinte triade: necessidade, intencdo e cooperacao.
Ela tem o proposito de realizar acdes pedagogicas efetivas que contribuam para a
cidadania e autonomia intelectual do educando. Desse modo este trabalho propde que 0s
educadores de matematica adotem elementos da danga como mudanca na pratica
educativa de pensar, refletir, assimilar e valorizar o ensino dessas duas disciplinas no

ambito escolar.

1.3 O Ludico na Matematica

O ludico esta presente na vida dos individuos desde a tenra idade - percorrendo a
vida inteira. As atividades ludicas estimulam as relagcdes sociais. No entanto, atualmente
0 brincar vem se transformando devido as mudancas na utilizacdo e preenchimento do
tempo, pois a sobrevivéncia na modernidade consome o tempo tanto dos adultos
responsaveis quanto das criancas e adolescentes, que acabam correndo o risco de nao
desfrutarem das vantagens da ludicidade.

De acordo com Luckes (2002), ludicidade é como se fosse um estado de
consciéncia, um estado de animo, oriundo de atividades realizadas com plenitude,
leveza e prazer, ultrapassando experiéncias que podem ser observadas. Trata-se de um
estado interno de quem vivencia a experiéncia ludica. Ele diz ainda que, mesmo em
grupo, a experiéncia da ludicidade € interna.

Trabalhar com a dimensdo lddica é proporcionar oportunidade para que 0s
estudantes expressem seus desejos e sentimentos relacionados a uma aprendizagem com
um significado ainda maior do que o que esta posto.

Para Forno (2016), a brincadeira deveria ser atrelada ao processo de
aprendizagem.Ele segue acrescentando que brincadeiras e ludicidade na escola
possibilitam desenvolver uma aprendizagem agradavel para os estudantes, pois sentem
prazer e alegria em participar e simultaneamente desenvolver as potencialidades

humanas em seus aspectos cognitivo, afetivo e motor.
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A matematica precisa ser vista fora de seu aspecto formal que funciona como se
ela fosse um conhecimento pronto e acabado. Essa area vai muito além da formalidade,
pois permite a criagdo de espago para aprender a pensar, a exercer a criatividade, a
praticar discussbes, a interpretar situacfes matematicas, a construir e reconstruir os
conceitos. Nesse espaco, o professor pode fazer um trabalho pedagogico significativo e
prazeroso, fazendo com que o estudante faca descobertas, participe e compreenda a
razdo de determinados conteudos e a utilidade deles para a humanidade. Por isso, a
atividade ludica envolvendo matemaética e danca proporciona, simultaneamente, o
ensino dessa area de exatas e dessa arte cénica.

Conforme Friedmann (2006), a atividade ludica precisa ser trabalhada de modo
consciente, fazendo analogia com um conhecimento que possa ser absorvido por meio
de suas acdes, integrando o prazer com o objeto de aprendizagem em que a crianca esta
sendo exposta.Sem esse componente basico, perde-se o sentido de utilizacdo de um
instrumento cujo intuito principal é o de resgatar a atividade ludica, sua espontaneidade
e, junto com ela, sua importancia no desenvolvimento integral das criangas.

Nesse sentido, o professor precisa promover agdes que vinculem o conhecimento
a ser construido enquanto o estudante brinca. No caso dessa pesquisa, o ludico esta na
presenca da utilizacdo da danca para o ensino-aprendizagem de matematica, pois a
insercdo desta no ensino fundamental articula manifestagbes culturais
diversas(BNCC,MEC/Secretaria de Educacdo Basica, 2017). A danca é um recurso
ludico que a escola pode utilizar com a finalidade de facilitar a aprendizagem da

matematica.

2 Danca e Matematica

H& um dialogismo entre os movimentos dancados e a matematica principalmente
no tocante ao que pode ser visualizado: o perimetro, a area, a geometria, as medidas do
espaco e da arte visual.

Hé& autores, como Cavalcanti et al.(2013),que falam o quéo inquietante pode ser
a danca codificada pela matemética. Segundo eles a visualizagdo dos conteudos
matematicos dos deslocamentos do corpo ocorre desde o momento inicial do
movimento até a posi¢do estatica.Os movimentos s&o considerados codificados
matematicamente a partir do momento em que se observa ligacdo do corpo com a

geometria como um dos principais elementos presentes na criagdo de coreografias, ndo
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significando somente uma sequéncia aleatoria de movimentos, mas identificando qual a
matematica que estd implicita neles.

A danca pode ser um recurso importante de socializagdo, auxiliando o ensino-
aprendizagem de diversas disciplinas, inclusive a matematica. Ela possui uma relagédo
intima com os movimentos que exigem 0 uso de espacos para a coreografia, calcula o
tempo da musica e divide o tempo da musica que vai ser dancada, o que implica em
realizar a divisdo em fragcOes de tempo e espaco. Em outras palavras, uma aula de
matematica com danca permite a aprendizagem, por exemplo, de fracdo ou geometria.
Desta forma, a matematica pode ser vista como um conhecimento mais préximo dos
estudantes, a medida em que eles percebem que essa area do conhecimento pode ser
uma ferramenta de interagdo com o espaco e com a aprendizagem.

O professor pode trabalhar a dangca com a matematica utilizando varios
conteddos associados ao ritmo, intervalo de tempo e espaco fisico enfatizando, assim, a
geometria e uma variedade de operagoes.

Maia (2003)nos lembra que a matematica habilita o individuo com um poder de
raciocinio para dar conta de soluces em diferentes situacdes-problema do
cotidiano.Afirma também que o homem continua fazendo matematica através da
historia para resolver questdes préaticas envolvendo quantificagdo, contagem e medicdo
da realidade, estabelecendo relagdes, elaborando e comunicando estratégias de
resolucdo de problemas (MAIA,2003).

Para que a crianca aprenda brincando, a escola precisa realizar um trabalho
significativo na maneira de ministrar seus contedos. Isto pode ser feito também por
meio da danga.Um simples exemplo do que se pode fazer com a matemaética e a danga
nas séries iniciais é comegar com a chamada‘“danca das cadeiras”.Essa atividade da a
nogdo de subtracdo das cadeiras da roda e soma delas fora da roda de maneira ludica.

Essas consideracdes mostram que 0 ensino de matematica pode partir da
realidade e ser adaptado a situacdes de sala de aula, em uma dindmica concretae ao
mesmo tempo ladica que possibilite uma aprendizagem efetiva, revelando aspectos
cognitivos, afetivos, sociais e fisicos. Sob essa perspectiva, lida-se com os nimeros de
maneira a que os estudantes se sintam motivados a aprender os conteldos matematicos.
Muitos autores, entre eles Spanghero(2014), falam sobre a relagdo entre os matematicos
e 0s artistas, mostrando como essas areas vém se misturando nas mais diversificadas
experiéncias ao longo da Historia. Este autor comenta que seus territorios se penetram

mais do que geralmente costumamos supor, e palavras como topologia, caos, proporgéo,
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simetria, espaco, fracdo, nimero, geometria, algoritmo, fluxo, continuidade, entre tantas
outras, produzem descobertas, unem horizontes de afinidade e abrem novas
possibilidades de criacédo, tanto para a arte quanto para a ciéncia.

Ao se observar e analisar a arte de dancar, pode-se perceber que ha uma relagédo
entre essa arte e a matematica.Ha muitos exemplos dessa aproximacao. O balé classico

possui relacfes que se apropriam do espaco que estdo explicadas no préximo topico.

2.1 Coreografia da Danca e a Matematica

Como a realizacdo da coreografia requer um espaco fisico onde a danca
acontece, o coredgrafo precisa planejar o espaco a ser utilizado, e, ao realizar esse
trabalho, ele vai precisar se valer da matematica. Laban (1986) nos traz a palavra
Coreologia,definindo-a como a ldgica ou ciéncia da danca que poderia ser entendida
puramente como um estudo geométrico, mas na realidade € muito mais do que isso0.0
autor assim afirma porque a Coreologia é o estudo de diversas manifestacGes artisticas
do movimento, ndo se restringindo somente a danga.

Os trabalhos de danca possuem uma relacdo com a matematica. O balé classico,
por exemplo, possui relacdes lineares e angulares, pois se pode perceber nos passos dos
bailarinos o uso de angulos, linhas, curvas na movimentacao simétrica de seus corpos,
usando milimetricamente 0 espago.

Dai temos que a danca pode ser utilizada como ferramenta interdisciplinar -
segundo Leandro, Monteiro e Melo(2011),viabilizando e facilitando a aprendizagem do
espaco concreto, estimulando ainda a criatividade e a imaginag&o do aluno.E entdo que,
através de movimentos expressivos, o aluno atinge tanto conceitos abstratos como uma
compreensdo efetiva da realidade ao seu redor (LEANDRO et al., 2011).

A interdisciplinaridade entre danca e matematica pode facilitar a aprendizagem
desta que é considerada pelos estudantes uma disciplina dificil. Através da danca, eles
podem perceber, analisar e até mesmo vivenciar a geometria espacial, os padrdes de
simetria e assimetria.

Por meio da danca o professor pode pedir aos estudantes para criarem
coreografias que fagam uma danca desenhando as figuras geométricas. Ao realizar o
projeto de coreografia, eles podem medir angulos, fracionar os espacos, trabalhar
medidas de area e perimetro, entre outras situacdes de posicdo. Ainda podem fazer uma
danca utilizando barbantes ou elasticos nos bragos e pernas para desenhar dancando as

figuras geométricas como nas imagens a seguir.
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Figura 1 — Projecdo ortogonal

el Ve b el

Fonte: Laban R. Dominio do Movimento. Sdo Paulo: Summos editorial 12

Figura 2 — Projecdo ortogonal; Icosaedro e Hexaedro

Fonte:12. Laban R. Dominio do Movimento. Sdo Paulo: Summos editorial

No exemplo da figura 2, pode-se identificar a matematica nos retangulos e
quadrados.

Temos noticias de Cias. de Danca que sdo citadas, devido a originalidade,em
pesquisas que visam apresentar aspectos de transformacgdo da danga em suas criacoes,
trabalhando aspectos metodoldgicos no que se refere a utilizacdo da matemética. O
cenario onde acontecem 0s movimentos corporais vale-se da matematica, mais
especificamente, da geometria plana.Desse modo, o cenédrio é planejado
matematicamente em sua estrutura fisica e a estrutura coreografica transmite todo um
eixo de movimentos em um plano dominante.

No tocante a inteligéncia matematica, afirma-se que uma das capacidades
I6gico-matematicas envolve a geometria nos espacos percorridos. Por isso, a danca
coreogréafica pode despertar o interesse do estudante em aprofundar os conhecimentos
geométricos, uma vez que, por seu carater ludico, a danca pode tornar a aprendizagem
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de matematica prazerosa (GARDNER,1995). Ja a inteligéncia espacial esta associada a
criatividade e ao plano espacial, de solidos geométricos que encontramos na arquitetura
e em outros espacos presentes no dia a dia, servindo de orientagdo do individuo em seus
limites.

Ja para Costa (2015), o trabalho artistico da danca é caracterizado por
movimentos que buscam uma expressao idealista e ndo-realista, permitindo visualizar a
matematica contida nos deslocamentos do corpo ao dancar, ainda que ndo tenha sido
este 0 seu objetivo primordial.Nesse sentido, 0 corpo se movimenta de modo a percorrer
um perimetro que pode ter formatos circulares, triangulares, retangulares, quadrados,
entre outros relacionados as figuras geométricas.

Fonseca et al.(2009)falam exatamente da relacdo da danca com as figuras
geométricas acima mencionadas. Segundo eles as experiéncias que melhor resultam na
fase de lecionacdo estdo relacionadas com a adaptacdo de jogos tradicionais. Eles
ressaltam ainda a relacdo destes jogos com a classificacdo, por exemplo, de triangulos,
além de servirem para socializacdo do trabalho em grupo e de desenvolvimento da
concentracao.

Esse modo ladico de introduzir as figuras € um caminho para motivar a atengéo
e o interesse dos estudantes pelo contetdo. Considerando a geometria em dois blocos:
espaco e forma e grandezas e medidas. O primeiro destaca a importancia da geometria
no curriculo de matemética do Ensino Basico porque ela permite que o estudante
desenvolva a compreensdo do mundo onde vive. Esses blocos da geometria estimulam a
observacao e percepcao de semelhangas e diferencas, identificando as regularidades que
associam a matematica a outras areas do conhecimento, permitindo a exploracdo dos
objetos do mundo fisico e cultural, tais como arte, danca, pinturas, desenhos, esculturas,
artesanato entre outros.

A autora Watson (2010) lembra que as fragdes também podem ser ensinadas na
aula de danca para que os estudantes aprendam de forma ludica. Isso pode ser feito no
momento de organizar diferentes grupos de danga dentro de uma turma, por exemplo.

De acordo com Watson (2010), existem varios aspectos da matematica que
podem se associar com a danca. Dentre eles a exploracdo espacial que favorece a
aprendizagem da geometria, da simetria, das translacées, reflexdes, rotacbes de forma,
entre outros.Segundo ela, o ritmo sensibiliza sinestesicamente, promovendo a
musicalidade, que possibilita explorar o uso dos numeros e fragdes utilizando palmas e
pés. Além disso ainda a estrutura favorece a compreensdo das permutacoes,
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combinacg0es, teoria dos graficos, teoria dos grupos e simbolizacdo, abrangendo os
processos de sintese e sistematizacdo, como as partituras coreograficas. A sala de aula
pode se transformar em saldo de danca e o estudo da matemaética pode ser utilizado para
estimular atividades com o movimento corporal para compreender 0s numeros e a
geometria poliedral. Além disso, as atividades podem ser apresentadas na quadra ou no
auditorio para toda a comunidade escolar em eventos, com vistas a mostrar o
desempenho dos estudantes com um trabalho pedagdgico significativo como o de
integrar matematica e danca.

Como vimos, a pratica da danca pode ser relacionada a estas areas de
conhecimento como forma de complementar e exemplificar os conhecimentos em

questéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo discorreu sobre a interdisciplinaridade entre matematica e danca,
mostrando que elas podem se unir para proporcionar um ensino de matematica
prazeroso e significativo, utilizando a pesquisa bibliografica embasada em autores
importantes que abordam o assunto.Além disso o objetivo geral se cumpriu uma vez
que a pesquisa mostrou que ha uma estreita relacdo entre matematica e danca,
relacionando elementos matematicos a movimentos corporais.

Quando se relaciona a matematica com a realidade dos estudantes, a
aprendizagem se torna mais prazerosa e, no caso de aliar essa area do conhecimento
com a danga, facilita-se a interacdo entre os estudantes de uma forma mais significativa,
tornando a sala de aula um espacgo agradavel para estudar essa area do conhecimento
considerada um dos maiores desafios enfrentados pelo professor na atualidade.Sendo
assim também houve cumprimento dos objetivos especificos propostos porque
evidenciou-se que existem ferramentas facilitadoras do ensino-aprendizagem da
matematica. Definiu-se que a interdisciplinaridade, sendo a interacdo entre areas do
conhecimento, apontou que a abordagem da danca de maneira ludica pode favorecer o
ensino da matematica. Portanto, estes objetivos identificaram que a matematica danca
por meio da geometria que garante o espaco e pela simetria de seus movimentos.

Como se esperava ao iniciar a pesquisa, pode-se considerar como um dos
resultados que a matematica esta presente nos movimentos corporais proporcionados

pela danca por meio deum processo l6gico em que 0s corpos Sdo
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coreografados,formando angulos e figuras geométricas.Assim, a partir do trabalho
empreendido, é relevante considerar que matematica e danca, apesar de possuirem
naturezas diferentes, podem instaurar momentos formativos interdisciplinares, capazes
de proporcionar aos estudantes uma aprendizagem significativa.

Vale ressaltar que a realizacdo desse estudo foi relevante porque € possivel olhar
e perceber que a matematica se encontra na danca e que esta pode ser utilizada no
ensino daquela.Consideremos ainda que esse olhar pode ser estendido para outras artes
e espacos, e que provavelmente a matematica esta presente em todas as coisas, ndo

somente na danca que foi o foco dessa pesquisa.
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Anexo

Figura 1 —Projecéo ortogonal
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RESUMO: Este artigo trata de um projeto de pesquisa no ambito do Programa Ciéncia
na Escola (PCE), da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas
(FAPEAM), que objetivou oportunizar aos estudantes copesquisadores 0
desenvolvimento estético-musical por meio da préatica instrumental da flauta doce e da
pesquisa sobre masicas folcloricas e cantigas de roda, desenvolvido por trés estudantes
do 6° e 7° anos do ensino fundamental da Escola Estadual de Tempo Integral Bilingue
José Carlos Mestrinho/Colégio Militar do Corpo de Bombeiros, que atuaram como
Cientistas Jr. Como metodologia, realizamos o levantamento de dados entre estudantes
das quatro turmas de 6° e 7° anos, a partir de um questionario semiestruturado elaborado
na plataforma Formularios Google; de posse desses dados criamos arranjos
instrumentais de cancdes folcldricas e cantigas de roda para flauta doce. As partituras
editadas foram compartilhadas com os estudantes das turmas citadas acima.
Palavras-chave: Flauta doce. Pratica instrumental. Musicas folcldricas e cantigas de
roda. Desenvolvimento estético-musical.

ABSTRACT: This article deals with a research project within the scope of the Science
at School Program (PCE), of the Amazonas State Research Support Foundation
(FAPEAM), which aimed to provide the aesthetic-musical development through the
instrumental practice of the recorder and of the research on folk songs and round songs,
developed with students from the 6th and 7th years of elementary school at the José
Carlos Mestrinho State Full-Time Bilingual School / Military College of the Fire
Brigade, whose methodology was to collect data from responses to a semi-structured
questionnaire prepared on the Google Forms platform, practice of recorder using
instrumental arrangements of folk songs and round songs.

Keywords: Recorder. Instrumental Practice. Folk Songs and Round Songs. Aesthetic-
musical Development.
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INTRODUCAO
A presenca da Arte no curriculo escolar possibilita que os estudantes, conforme
estabelecido pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN),

adquiram competéncias de sensibilidade e de cogni¢do em [...] Musica [...],
diante da sua producdo de arte e no contato com o patriménio artistico,
exercitando sua cidadania cultural com qualidade [...] [e desenvolvam] seu
conhecimento estético e competéncia artistica nas diversas linguagens da area
de Arte (Artes Visuais, Danca, MUsica, Teatro), tanto para produzir trabalhos
pessoais e grupais COmo para que possa, progressivamente, apreciar,
desfrutar, valorizar e emitir juizo sobre os bens artisticos de distintos povos e
culturas produzidos ao longo da histéria e na contemporaneidade (BRASIL,
1998, p. 48).

Relativamente a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o ensino
fundamental — anos finais, em todas as unidades teméticas referentes & musica
encontram-se habilidades relacionadas a pratica instrumental, a leitura de algum tipo de
notacdo musical (partitura, cifra, tablatura, etc.), ao conhecimento de cancdes folcloricas
e o desenvolvimento do senso estético e artistico.

Ambos o0s documentos possuem objetivos pedagdgicos interessantes, mas
cumpre ao docente estabelecer metodologias que possibilitem o alcance desses
objetivos. No que tange a pratica instrumental, ha variaveis que precisam ser levadas em
consideracdo, especialmente a facilidade ou ndo de acesso e aquisi¢do de instrumentos
musicais. Considerando que a escola publica ndo possui, via de regra, um leque diverso
e em grande quantidade de instrumentos musicais, caberd ao estudante adquirir algum
instrumento ou mesmo ao professor providencia-los.

Desta feita, por iniciativa do professor da disciplina de Arte, propds-se um
projeto de pesquisa no ambito do Programa Ciéncia na Escola (PCE) da Fundagéo de
Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas (FAPEAM), para o qual buscou-se trés
estudantes (nimero maximo de estudantes que podem receber bolsa do PCE por
projeto) para atuar como Cientistas Jr., considerados o0s seguintes critérios para a
selecdo: bom rendimento escolar em geral, assiduidade as aulas, interesse em atuar
diretamente no projeto e habilidade minima com flauta doce. Foram selecionadas as
estudantes Lia Esther Guimardes Ribeiro (6° ano 1), AndryaPyetra Sousa de Jesus (7°
ano 1) e lasmim de Freitas Alvarenga (7° ano 2), que atuaram sob orientacdo do
professor Mickelsen da Costa Picanco, proponente e coordenador deste projeto. A
pesquisa desenvolveu-se entre os estudantes de 6° e 7° ano da Escola Estadual de

Tempo Integral Bilingue José Carlos Mestrinho/Colégio Militar do Corpo de
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Bombeiros, no bairro do Crespo, em Manaus. A tematica do projeto foi voltada para o
desenvolvimento estético-musical a partir da pratica instrumental. Dada a relativa
facilidade de aquisicdo, além de atividades didaticas iniciadas em 2018 com alguns
estudantes, escolhemos a flauta doce como instrumento musical para efetivar a pratica
instrumental e desenvolvimento estético-musical. Investigou-se o conhecimento parte
dos estudantes das turmas de 6° e 7° ano de cangGes folcldricas e cantigas de roda e
também suas praticas musicais e situacdes correlatas; as referéncias feitas as musicas
folcloricas e cantigas de roda foram o determinante para a definicdo de que mausicas
receberiam arranjos instrumentais.

Assim, propomos como objetivo geral para esta pesquisa oportunizar o
desenvolvimento estético-musical por meio da préatica instrumental da flauta doce e da
pesquisa sobre musicas folcloricas e cantigas de roda. Como objetivos especificos
definimos: (a) promover o aprendizado e pratica instrumental de flauta doce aos
estudantes co-pesquisadores (Cientistas Jr.); (b) mapear as cancbes folcldricas e
cantigas de roda que s@o de conhecimento dos estudantes de 6° e 7° anos do ensino
fundamental do Colégio Militar do Corpo de Bombeiros José Carlos Mestrinho; (c)
desenvolver arranjos instrumentais para flauta doce a partir das cangdes folcloricas e

cantigas de roda levantadas pelos estudantes.

METODOLOGIA

Adotamos para este projeto uma abordagem quantitativa e qualitativa
(SILVEIRA e CORDOVA, 2009), visto que buscamos dados muito especificos e
quantificaveis, ao passo em que também buscamos compreender 0 contexto que esses
dados poderiam refletir. Nossas agdes foram organizadas em dois grandes eixos que se
desenvolveram paralelamente: (1) o levantamento de dados, seu processamento,
discussao e sistematizacéo e (2) a producédo de arranjos instrumentais para flauta doce e
ensaios para aprendizagem deste instrumento e das cangbes arranjadas. Para o
levantamento dos dados, estabelecemos a entrevista com questionario semiestruturado
como método e ferramenta, respectivamente, a ser executado pelas cientistas Jr.
(nomenclatura da FAPEAM para estudantes bolsistas que atuam no PCE)AndryaPyetra
Sousa de Jesus, lasmim de Freitas Alvarenga e Lia Esther Guimarées Ribeiro. Porém, a
pandemia de COVID-19 e seus desdobramentos, como a paralisacao das aulas e demais
atividades em reparti¢cbes publicas, como a FAPEAM, atrasou o0 cronograma de
aprovacdo e implantacdo dos projetos. Nossas atividades iniciaram em agosto/2020,

Extensdo em Revista 64 ISSN 2525-5347, Edicao Especial



Exl:ensg'lo—
em Revista_

ARTIGOS

mas os estudantes do ensino fundamental das escolas estaduais em Manaus ndo foram
autorizados pela Secretaria de Estado da Educacdo e Cultura (SEDUC-AM) a
retornarem as atividades presencialmente nas escolas. O retorno desses estudantes a
escola s6 ocorreu em 30 de setembro de 2020. Visando contornar a impossibilidade de
contato presencial com os estudantes, o questionario semiestruturado foi transformado
em formulério online, na plataforma Formularios Google e o link foi encaminhado via
WhatsApp para os grupos dos pais do universo de pesquisa (grupos esses criados pela
escola para as comunicacdes oficiais da mesma com 0s pais e responsaveis pelos
estudantes de cada turma). Com as informacBes relativas sobre quem estava
encaminhando (coordenador e cientistas Jr. devidamente identificados), qual a natureza
do projeto, sua justificativa, objetivos, que tipo de dados seriam coletados com o0s
estudantes (como onde e com quem brincam, se e quais musicas folcloricas e cantigas
de roda conhecem, como as conheceram, gostos e praticas musicais e contextos dessas
préticas, etc.) e como estes dados seriam tratados, bem como orientagdes relativamente
ao preenchimento em si do formulario online, além, também, de informagdes técnicas
sobre o edital, a FAPEAM (instituicdo que apoiou financeiramente o projeto) e o PCE.
Enquanto os estudantes preenchiam o questionario online a partir de suas casas e
desenvolviam seus estudos, inclusive com exercicios simplificados para flauta doce, a
equipe do projeto se reuniu diariamente na escola para pratica de flauta doce, com
exercicios técnicos passados pelo coordenador do projeto, além de pratica dos arranjos
que iam sendo produzidos também pelo coordenador a partir das musicas folcléricas e
cantigas de roda indicadas nas respostas ao questionario online. Considerando que a
producdo de arranjos musicais didaticos requer conhecimentos técnicos mais especificos
(conhecimento de harmonia, de estrutura frasal musical, de escrita em partitura para
varios sistemas, de contraponto, etc.), os arranjos foram elaborados exclusivamente pelo
coordenador do projeto, visto ser ter formacdo na area (licenciatura em mdasica). As
Cientistas Jr. puderam desenvolver uma pratica de conjunto, intercalada por momentos
de observacao e discussdo dos dados no questionario online. Vale destacar que o PCE
possibilitar aos estudantes da educagcdo basica um contato inicial com a pesquisa
seguindo uma metodologia cientifica, mas de forma menos densa que num ambiente de
nivel superior. Logo, as analises efetuadas no decorrer do projeto operam no sentido de

uma alfabetizacdo cientifica.
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RESULTADOS
Foram entrevistados 106 dos 167 estudantes matriculados nas quatro turmas de
6° e 7° anos. Isso nos da um valor de 63,47%, conforme pode ser visto na Tabela 1.

Tabela 1 — Relagdo entre estudantes matriculados e estudantes entrevistados

Estudantes 6° ano 1 6° ano 2 7°ano 1 7° ano 2 Total %
Matriculados 34 34 34 35 167 100%
Entrevistados 24 28 29 25 106 63,47%

Fonte: Criada pelos autores a partir da ficha cumulativa (disponibilizada pela secretaria da escola) e
formulério online de coleta de dados do projeto.

O formulario ficou aberto para receber respostas até 15 de novembro de 2020. O
professor Mickelsen Picanco, coordenador do projeto, encaminhou aos grupos dos pais
no WhatsApp diversas comunica¢des de agradecimento aos que haviam colaborado com
o fornecimento de dados, bem como solicitacGes aos que nao haviam preenchido ainda
— solicitacdes reforgcadas pelas cientistas Jr. em mensagens enviadas por elas aos colegas
dos quais tinham o contato por telefone. Apds essas solicitacbes, constatamos que
alguns estudantes que ja haviam respondido preencheram novamente o formulario.
Essas novas respostas foram descartadas, pois eram repeticdo dos dados ja fornecidos
por estes estudantes e, em nimeros absolutos, representaria uma falsa realidade, como
se de fato mais estudantes tivessem respondido.

Com o retorno dos estudantes do ensino fundamental das escolas estaduais em
Manaus as aulas presenciais em 30 de setembro de 2020, pretendiamos entrevistar
pessoalmente aqueles que ainda ndo haviam respondido ao formulério online.
Entretanto, as turmas foram divididas em blocos nos quais metade dos estudantes (bloco
A) vinha nas segundas-feiras e quartas-feiras e a outra metade (bloco B), nas tercas-
feiras e quintas-feiras. Além disso, a SEDUC/AM, considerando a grande possibilidade
de contégio viral no ambiente escolar, possibilitou aos pais e responsaveis pelos
estudantes 0 ndo retorno destes a escola, em caso de (i) 0s pais e responsaveis ndo se
sentirem seguros quanto a possibilidade de os estudantes contrairem o virus na escola,
(if) em casos de o(a) estudante fazer parte do grupo de risco (ser obeso, ter diabetes,
baixa imunidade, doenca respiratoria cronica, etc.) e/ou (iii) o(a) estudante residir com
familiar que faca parte do grupo de risco. Diante dessa possibilidade de ndo mandar
seus filhos a escola, 37,72% (63) dos estudantes do universo de pesquisa (segundo
dados atualizados pela secretaria da escola em 27/10/2020) ndo retornaram as aulas
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presenciais. 1sso impactou negativamente na coleta dos dados, mas ndo a ponto de
impedir que a maioria de cada turma do universo de pesquisa respondesse ao formulério
online. Embora ndo estivesse em nosso planejamento o registro desse dado (Tabela 2),
consideramos importante adiciona-lo ao nosso trabalho, pois ele reflete parte do impacto
que a pandemia de COVID-19 teve na escola e nas atividades correlatas, como nosso
projeto de pesquisa.

Tabela 2 — Relagdo entre estudantes matriculados e dispensados

Estudantes 6° ano 1 6° ano 2 7°ano 1 7°ano 2 Total %
Matriculados 34 34 34 35 167 100%
Dispensados 17 21 9 16 63 37,72%

Fonte: Criada pelos autores a partir da Ficha cumulativa e lista de estudantes dispensados das aulas
presenciais até 27/10/2020 (ambos disponibilizados pela secretaria da escola).

Considerando a diviséo por sexo, 50,94% (54 estudantes, em numeros absolutos)
dos que responderam sdo meninos e 49,06% (52), meninas. Quando perguntados se
costumam brincar na rua, 28,30% (30) responderam sim e 71,70% (76) responderam
ndo. Os que responderam ndo informaram diversos motivos para ndo brincarem na rua,
motivos esses resumidos por nés em quatro grandes grupos que ficaram com o0s
seguintes valores: 46,05% (35) ndo brincam na rua porque isso incorre em perigo/falta
de seguranca, 32,89% (25) porque ndo gosta, ndo quer ou prefere ficar em casa,
11,84% (9) porque o0s pais nao permitem, 9,21% (07) porque ndo tém com quem brincar
na rua. Observamos que 02 estudantes disseram que costumam brincam na rua, mas
informaram motivos pelos quais ndo costumam brincam na rua, apresentando uma clara
contradicdo. Descartamos duas dessas respostas visto que a pergunta era “Se vocé NAO
costuma brincar na rua, cite o motivo principal para isso?” (énfase no maitsculo
presente na questdo do formulario). Acreditamos que iSso possa representar um
momento de desatencdo dos estudantes durante o preenchimento do formulério, além
deque é importante reforcar o fato ja mencionado de que, por conta da pandemia de
COVID-19, ndo foi possivel entrevistar os estudantes presencialmente, recaindo sobre
eles o preenchimento do formulario online que Ihes foi encaminhando. Isso, entretanto,
ndo invalida, em nossa visdo, os dados coletados, visto que ndo tinhamos a intengéo de
extrapolar os dados colhidos neste estudo como sendo representativos de todos os
estudantes de 6° e 7° das escolas da Coordenacéo Distrital de Educacdo 2 da SEDUC-
AM, nem de Manaus e muito menos ainda do Amazonas, posto que cada unidade

escolar é constituida por estudantes oriundos de diferentes contextos socioeconémicos e
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que este e outros fatores ndo foram aferidos em nosso trabalho. Uma caracterizacao do
perfil socioecondmico pode ser objeto de pesquisa de outro projeto, noutra
oportunidade. Entendemos, com isso, que esses dados ora levantados nos dao um
panorama, apenas e exclusivamente, desse universo de pesquisa objetivado neste
trabalho.

Quando perguntados se conheciam alguma cantiga de roda, 77,36% (82)
responderam sim e 22,64% (24) responderam ndo. Aos que responderam sim, foi-lhes
perguntado de que forma eles aprenderam a(s) cantiga(s) de roda. As respostas
fornecidas foram elencadas em seis grupos, de acordo com as semelhancas das
respostas: com pais e/ou outros familiares, 40,24% (33); com amigos e colegas de
brincadeira, 10,98% (09); na escola, 28,05% (23); por meio de midias (CD, DVD,
internet, etc.), 8,54% (07); em grupos e/ou eventos, 2,44% (02); ndo sabe/ndo
respondeu, 9,76% (08).

Quando perguntados se ja brincaram de alguma brincadeira de roda com
familiares e/ou amigos, 72,64% (77) responderam sim e 27,36% (29) responderam nao.
Os 77 estudantes que afirmaram ja ter brincado de alguma brincadeira de roda também
informaram qual sua brincadeira de roda favorita (Grafico 1). E possivel notar que nem
todas as respostas dadas pelos estudantes contém brincadeiras de roda, no sentido de se
ter uma cancao que € entoada enquanto se brinca e/ou danga, como nas respostas dadas

9% <e 9% ¢

“verdade ou desafio”, “torta na cara”, “quem sou eu”, entre outras. Isso pode indicar que
algumas criancas e adolescentes do universo de pesquisa entendem diferentemente o

que seja uma brincadeira de roda.
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Gréafico 1 — Qual brincadeira de roda favorita
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Fonte: criado pelos autores a partir do formulario online de coleta de dados do projeto.

Quando perguntados se conheciam alguma musica folclérica, 52,83% (56)
responderam sim e 47,17% (50), ndo. Os 56 estudantes que responderam sim também
citaram algumas cancgfes folcléricas, conforme pode ser observado no Gréafico 2.
Algumas masicas foram citadas varias vezes, ao passo que outras, apenas uma vez. O
fato, alids, de musicas relativamente conhecidas da populacdo brasileira serem pouco
citadas pelo universo de pesquisa ndo pode ser tomado como indicativo de que elas ndo
sejam conhecidas deste grupo. Isso reflete tdo somente a referéncia feita pelo universo
de pesquisa nessa questdo. Também ndo podemos interpretar que a musica mais citada
seja necessariamente a favorita entre eles. Os dados colhidos ndo nos possibilitam essa
afirmacdo. Destacamos também a existéncia de um grande numero de respostas nulas,
visto que houve muitas referéncias a géneros musicais (como samba, frevo, carimbdg,
toada, etc.). E possivel que alguns estudantes tenham citado esses e outros géneros
como sendo um exemplo especifico de musica folclorica, embora o escopo da pergunta
buscasse uma resposta relacionada a uma composicdo/obra especifica e ndo ao género

musical em que essa composicdo/obra se enquadra. A titulo de exemplo, podemos
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afirmar que a musica O cravo e a rosa é uma valsa. Neste caso, composicao/obra é O

cravo e a rosa, enquanto que valsa é o género musical.

Grafico 2— Musicas folcléricas conhecidas
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Fonte: criado pelos autores a partir do formulario online de coleta de dados do projeto.

Quando perguntados se é importante conhecer cantigas de roda e mdsicas
folcloricas, 77,36% (82) responderam sim e 22,64% (24), ndo. Os que responderam sim
(82) tiveram suas justificativas alocadas em cinco grupos, de acordo com as respostas
que deram: porque reflete cultura e histéria, 45,12% (37); porque € instrutivo, 26,83%
(22); porque € ludico, 17,07% (14); porque € um bom agregador social, 4,88% (04);
nao souberam opinar, 6,10% (05). O mesmo fizemos com as respostas daqueles que
disseram ndo ser importante conhecer cantigas de roda e musicas folcléricas: ndo é
importante ou ndo tem valor em si mesmo, 50% (12); ndo agrega valor ao individuo,
20,83% (05); ndo gosta, simplesmente, 12,50% (3); ndo souberam opinar, 12,50% (3);
ndo é compativel com a religido professada, 4,17% (01).

Analisando os grupos porque reflete cultura e historia, 45,12% (37) e porque é
instrutivo, 26,83% (22), observamos que eles se formaram em torno do conhecimento.
O maior teve respostas que focaram na historicidade das musicas, no possivel contexto

que suas letras apresentam, na possibilidade de haver nelas um retrato de outro lugar e
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outro tempo dos quais somos uma continuidade, uma descendéncia e que explica ou
justifica o que somos. O segundo apresentou respostas que focaram na possibilidade de
essas musicas serem um recurso didatico, que possibilita a construgdo de novos saberes
para quem delas usufrui (embora ndo necessariamente um saber novo, mas talvez um
saber renovado ou descoberta de algo conhecido por muitos, mas nao por aquela
crianga/adolescente). E possivel que o universo de pesquisa veja nas musicas folcloricas
e cantigas de roda um recurso Util na escola e que desejem que este recurso seja usado
com mais frequéncia. Entretanto, é preciso prudéncia de nossa parte para ndo ver nos
dados aquilo que eles ndo nos apresentam, bem como € preciso reconhecer que eles
apontam para a possibilidade (ou necessidade) de que se realize uma pesquisa mais
aprofundada, com outros objetivos e métodos, relativamente ao emprego de musicas
folcloricas e cantigas de roda no contexto escolar. Ressaltamos que, neste presente
estudo, a pratica da flauta doce como ferramenta para o desenvolvimento estético-
musical se viabiliza a partir da apropriacdo de um repertdrio que seja construido a partir
das referéncias musicais folcloricas que ja sdo de conhecimento dos estudantes, para
que o aprendizado do instrumento seja significativo para eles e reforce os lastros
afetivos e culturais anteriormente construidos.

Nesse sentido, é preciso levar em consideracdo que uma sociedade ndo pode ser
construida somente em cima de avancos nos equipamentos, nem ter sua relevancia
aferida apenas pela tecnologia que possui. E preciso reconhecer que um povo precisa de
lastros culturais e folcléricos que facam referéncia a sua origem, que estabelecam
ancoras, as quais servem nao para limitar o crescimento, mas dar firmeza e apoio, para
servirem de referéncia.

Dentro daquilo que pode ser entendido como cultura, conforme nos apresenta
Santos (2007): “cultura ¢ a dimensao a sociedade que inclui todo o conhecimento num
sentido ampliado e todas as maneiras como esse conhecimento é expresso” (p. 50,
grifos nossos), a arte e o folclore, dentro dela, tém importancia vital nesse processo de
“ancoragem” humana.

Vieira (2006) afirma: “arte ¢ forma de conhecimento e todo conhecimento é
funcdo vital, todo conhecimento garante vida e complexidade. Desvalorizar o artistico é
matar, em altos niveis de complexidade, nossa Humanidade” (p. 83). Assim, os aspectos
afetivos e principalmente estéticos, no sentido etimologico, conforme Talon-Hugon
(2009) apresenta — qual seja: “‘estética’ vem da palavra grega aisthésis que designa

simultaneamente a faculdade e o ato de sentir (a sensagdo e a percepgao)” (p. 7) — S&o
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elementos integrantes da cultura e como tal devem ser valorizados dentro do ambiente
escolar, que é o local culturalmente instituido para a formacdo das novas geragdes de
pessoas, cuja responsabilidade € manter os bens construidos ao longo dos séculos e
continuar o processo de desenvolvimento da sociedade. Ou, nas palavras de Marques e
Castanho (2011): “A escola, nas sociedades letradas como a nossa, ocupa lugar por
exceléncia para que se cumpram as fungfes da educagdo e da aprendizagem dos
conhecimentos, das artes, das ciéncias e da tecnologia” (p. 24).

Vieira (2006) tambeém afirma a necessidade e a dificuldade de

criar geragdes sensiveis a realidade; que saibam buscar e estocar informacéao
e estabelecer uma memoria complexa, que envolve ndo sé o0 que é ensinado
na escola ou que possa ser lido ou assistido em um aparelho de televisdo, mas
0 que possa ser vivenciado em nivel de emocdo, sentimento, afetividade e
valores (p. 23).

Entretanto, nosso contexto artistico, segundo a visao estabelecida pela cultura de
massa e pela industria musical, ndo é favoravel ao intento proposto acima por Vieira, tal
como Candé (2001) afirma: “A banalizagdo industrial da musica condiciona a grande
massa dos ouvintes a uma estética simplista, baseada na adaptacdo grosseira de um
sistema caduco” (p. 401) e “a verdadeira cangdo popular esta condenada, ou é adaptada
aos modelos industriais” (p. 404).

Concernentemente as respostas daqueles que disseram ndo ser importante
conhecer cantigas de roda e musicas folcldricas, é preocupante a nés o fato de que mais
de 1/5 do universo de pesquisa considere o conhecimento de mdusicas folcloricas e
cantigas de roda ndo necessario, visto que, empiricamente, é possivel notar, no convivio
escolar, o interesse dos estudantes por musica. E muito facil encontrar entre eles
conversas sobre bandas, grupos musicais e cantores, especialmente, os cantores sul-
coreanos (do chamado k-pop) e cantores brasileiros de funk (carioca). Tal preocupacgéo
se reforca, especialmente, quando quase 71% dos que responderam n&do considera o
objeto dessa questdo como algo sem importancia, sem valor si mesmo ou como algo que
ndo vai agregar valor nenhum a eles. Embora se leve em consideragéo o fato de que se
trata de criancas e adolescentes e que, nessa fase da vida deles, muito ainda estd em
construcdo em sua personalidade e intelecto, é deveras importante ter esse panorama em
vista, especialmente pelo fato de que este projeto foi desenvolvido no contexto da
disciplina de Arte, com énfase na préatica musical, cabendo ao docente abordar nas aulas

a tematica da musica folclorica nacional e regional, bem como das cantigas de roda,

Extensdo em Revista 72 ISSN 2525-5347, Edicao Especial



Exl:ens{:o—
em Revista_

ARTIGOS

mostrando sua importancia social, psicoldgica, historica e estético-musical, buscando
sensibilizar o estudante a ampliar seus horizontes musicais e a construir referéncias
sonoras mais amplas, que ndo se limitem ao que é imposto pela industria da musica ou
pela cultura de massa propagada pelas midias que, muitas vezes, despejam sobre
criancas e adolescentes produtos musicais com pouca ou nenhuma consideracdo
relativamente ao nivel cognitivo ou de desenvolvimento psicoemocional destas, numa
busca alucinada por evidéncia, dominio de mercado e, consequentemente, lucro
financeiro.

Quando perguntados sobre que tipo de musica costumam ouvir, as respostas

dadas elencaram uma grande variedade de géneros e estilos musicais (Tabela 3).

Tabela 3 — Tipo de musica que costumam ouvir

Acustica 1
Cantigas de roda 3
Ciranda 1
Eletronica 12
Forrd 2
Funk 7
Indie 3
Internacional 5
J-pop, K-pop e musica asiatica 6
Jovem pam* 1
Lo-fi 2
Mdsica 8-bit 1
Mdsica erudita 2
Mdsicas inglesas e/ou em inglés 6
N&o costuma ouvir musicas, ndo gosta, ndo soube responder ou nenhuma 8
Parddia 2
Pop (nacional e estrangeiro) 17
Rap e Trap 12
Rock 3
Sacra (evangélica) 26
Sad 3
Samba e pagode 5
Sem gosto especifico 19
Sertanejo 7
Toadas 1

* E possivel que essa citagdo se refira a masicas ouvidas na radio (meio de comunicag&o) como um todo e
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ndo necessariamente na emissora citada, bem como ndo cremos que a resposta dada queira indicar, por
parte de quem a deu, a existéncia de um género musical com esse nome.

Fonte: criado pelos autores a partir do formulario online de coleta de dados do projeto.

Na resposta a esta questdo, o universo de pesquisa poderia citar mais de um
género ou estilo musical. Isso explica porque o total de citacbes € maior que a
quantidade de estudantes entrevistados. Relativamente as citacdes feitas, é interessante a
variedade de tipos musicais citados, com maiores citacdes sendo feitas & musica sacra’
(26), Pop (nacional e estrangeiro) (17), Rape Trap(12) e eletronica (12). Muito embora
“Sem gosto especifico” tenha um quantitativo (19) superior ao Pop, ndo se trata,
patentemente, de um tipo musical, mas uma expresséo na qual agrupamos respostas do
tipo “gosto de todas as musicas” ou “gosto de qualquer musica” (grifo nosso).
Entendemos que musica sacra, neste estudo, € um termo que se refere muito mais a
finalidade da musica e ao publico que a consome do que necessariamente a um género
musical especifico, posto que esse tipo de musica é caracterizado hodiernamente pelo
uso duma grande variedade de géneros musicais: ha baido, sertanejo, rock, samba,
pagode, guarania, baladas e outros tantos géneros usados “para o louvor do Senhor”,
numa terminologia claramente cristd. Também nos chamou a atencdo o fato de que
cirandas e toadas, obtiveram somente uma citagdo cada. E possivel que a citagdo a
ciranda refira-se a brincadeira de roda e ndo necessariamente as musicas executadas nos
festivais de ciranda®, em Manacapuru e em Manaus. Relativamente a toadas, ndo nos
ficam duvidas, posto que a resposta assim computada fazia referéncia a boi, o que
inegavelmente se liga ao Festival Folclorico de Parintins. Intriga-nos nessas duas
referéncias o fato de que esses dois tipos musicais, que possuem festivais relativamente
divulgados regional e nacionalmente, ndo tiveram maior destaque no universo de
pesquisa. Compreendemos que existe a possibilidade de que, caso a pergunta versasse
diretamente sobre esses dois géneros musicais, as respostas apontariam melhor o grau
de conhecimento sobre eles. Isso indica a necessidade de pesquisas nas escolas
amazonenses sobre a capilaridade que manifestacGes culturais locais tém entre os
estudantes, pesquisas essas que podem subsidiar melhor o trabalho dos docentes de Arte

nas escolas do ensino fundamental, fornecendo-lhes uma perspectiva mais acertada

INeste caso, é provavel que se trate da musica evangélica, pois os termos usados pelos estudantes foram
“gospel” (em sua maioria), “Musicas do Reino”, “Evangélica” e “do ministério”.

Em Manacapuru, as bandas que tocam nas agremiacdes que competem no festival anual de cirandas
chamam essas musicas de tocatas.
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sobre o nivel de apropriacdo e valorizacdo que as manifestacdes culturais locais tém nas
escolas amazonenses.

Quando perguntados sobre com que frequéncia assistem apresentacdes musicais,
26,42% (28) responderam que nunca assistem, 36,79% (39) responderam que assistem
semanalmente, 17,92% (19) disseram que assistem mensalmente e 18,87% (20)
responderam que assistem anualmente. Destacamos que a audiéncia a apresentacfes
musicais ndo precisa ser obrigatoriamente presencial, podendo ser considerada como tal
0 ato de assistir um show via DVD, Bluraye/ou streaming. Pouco mais de ¥ do universo
de pesquisa afirmou ndo prestigiar esse tipo de evento, 0 que ndo significa, em nosso
entender, que eles ndo tenham contato com musica, posto que apenas 03 (trés) desses
estudantes afirmaram anteriormente que ndo costumam ouvir musica, tendo eles
mesmos afirmado que conhecem e ja brincaram de cantigas de roda.

Quando perguntados se tinham experiéncia em grupo musical, 71,70% (76)
responderam que ndo tinham experiéncia em grupo musical, 11,32% (12) responderam
que ja tocaram em grupo musical, 13,21% (14) responderam que ja cantaram em grupo
musical e 3,77% (04) responderam que ja cantaram e tocaram em grupo musical.

Quando perguntados se tocam algum instrumento musical, 63,21% (67)
responderam sim e 36,79% (39), ndo.

Quando perguntados que instrumentos tocavam (considerando apenas o primeiro
instrumento, em caso de citarem mais de um), 55,66% (59) responderam que tocavam
flauta (flauta e flauta doce, ambas agrupadas na mesma categoria), 40,57% (43) ndo
responderam, 1,89% (02) responderam bateria e 1,89% (02) responderam viol&o.
Somando-se as opcdes flauta, bateria e violdo, chega-se a 59,43% (63) de estudantes
gue tocam algum instrumento, valor 3,78% menor que o nimero de estudantes que
responderam que tocavam algum instrumento musical. Esse percentual a menos
corresponde a 04 (quatro) estudantes, que possivelmente ndo preencheram que
instrumento tocam e entraram nos 40,57% (43) que ndo preencheram resposta a esta
pergunta. Assim, seriam 0s 39 estudantes que ndo tocam nenhum instrumento mais 0s
04 que tocam e gue ndo responderam essa questao.

Quando perguntados que instrumento musical gostariam de aprender, 37,74%
(40) ndo informaram, 26,42% (28) responderam viol&do, 18,87% (20) piano/teclado,
6,60% (7) bateria, 4,72% (5) flauta, 2,83% (3) guitarra, 0,94% (1) pandeirola, 0,94%
(1) ukulelee 0,94% (1) violino. Compreendemos que a aprendizagem desses

instrumentos na escola é possivel, embora pouco provavel, considerando o nivel de
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investimento financeiro necessario para aquisicdo de teclados e guitarras em quantidade
minima para sua pratica na escola, por exemplo. ViolGes, flautas (doce) e violinos séo
instrumentos relativamente acessiveis as escolas. Pandeirolas e ukuleles sé&o
instrumentos também de compra relativamente facil, embora ndo configurem como

instrumentos mais comuns numa lista de aquisicdo dessa natureza.

CONSIDERACOES FINAIS

Este projeto objetivava de modo geral oportunizar o desenvolvimento estético-
musical por meio da pratica instrumental da flauta doce e da pesquisa sobre musicas
folcloricas e cantigas de roda. Para alcance desse objetivo geral elencamos trés
objetivos especificos, a saber: (1) promover o aprendizado e prética instrumental de
flauta doce aos estudantes co-pesquisadores (Cientistas Jr.), (2) Mapear as cancgoes
folcloricas e cantigas de roda que sdo de conhecimento dos estudantes de 6° e 7° anos do
ensino fundamental do Colégio Militar do Corpo de Bombeiros José Carlos Mestrinho e
(3) desenvolver arranjos instrumentais para flauta doce a partir das cangdes folcléricas e
cantigas de roda levantadas pelos estudantes.

Consideramos que tivemos éxito no alcance desses objetivos porque:

e Foram dedicadas ao menos 5 (cinco) horas semanais para a pratica de flauta
doce, seja nos encontros diarios da equipe do projeto, seja nos momentos de
treino realizados em casa, pelas cientistas Jr. Essa pratica semanal
possibilitou o aprendizado do instrumento.

e Foram entrevistados 63,47%, conforme pode ser visto na Tabela 1, o que
nos permitiu mapear as cangdes folcloricas e cantigas de roda e situacdes a
elas relacionadas (onde, como e com quem foram aprendidas, se brincam
disso), bem como nos possibilitou também ter um pequeno panorama da
vivéncia musical dos estudantes das séries alvo deste projeto: qual género
musical mais apreciado, periodicidade em que assistem apresentagdes
musicais, experiéncia em grupos musicais, instrumentos que tocam ou
gostariam de tocar.

e De posse dos dados coletados, criamos arranjos para flauta doce para 10
(dez) cancgdes folcldricas (A canoa virou, Alecrim, Atirei o pau no gato, Boi
da cara preta, Ciranda cirandinha, Escravos de J6, Meu limdo meu
limoeiro, O cravo e a Rosa, Se essa rua fosse minha e Terezinha de Jesus),

as quais foram praticadas pelas cientistas Jr. Destacamos que todas as
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cancdes arranjadas foram disponibilizadas aos estudantes do 6° e 7° anos,
via grupo dos pais no WhatsApp, em formato de PDF, para que todos eles
possam praticar também. Esses arranjos sdo passiveis de publicacdo futura
em algum formato fisico ou digital. Por ora, ndo buscamos um meio de
viabilizar a publicacéo.

Entendemos, contudo, que o projeto ndo teve a alcance maior do que o
apresentado por causa da pandemia de COVID-19, conforme apontamentos feitos
anteriormente. Por ndo termos contato direto com todos os estudantes das séries alvo,
por ndo poder aferir quem desses estudantes tem acesso facil e de qualidade a internet,
podemos afirmar que o controle da obtencdo dos dados saiu de nossa méao. Nossa fonte
de dados (estudantes) é voluntéria, ndo poderia ser constrangida a fornecer nenhuma
informacdo que ndo quisesse. Assim e por mais que solicitdssemos nos grupos, nem
todos responderam ao questionario online. Quem respondeu, o fez espontaneamente e
porque tinha meios para assim proceder. E possivel que os estudantes que nio
responderam assim o fizeram por ndo terem 0s meios, por Ndo quererem ou Mesmo por
outro motivo. Acreditamos que poderiamos atingir um grupo maior, caso ndo houvesse
a pandemia e, consequente, paralisacdo das aulas. Também compreendemos que 0s
dados apresentados apontam na direcdo de que ha outros temas dentro da prética
instrumental e da vivéncia musical dos estudantes que necessitam de pesquisa.
Compreendemos a disciplina de Arte € um campo ainda pouco explorado no que
concerne a pesquisa em contexto escolar, pesquisa que vise a producdo de informacéo e

ndo somente intervencdes didatico-pedagdgicas, embora estas sejam bem-vindas.
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RESUMO: Relacdes de Género e Diversidade Sexual na escola demonstram ser temas
desafiadores, considerando a interferéncia de valores conservadores sobre a
implementacdo de politicas educacionais no Brasil. A formacdo continuada docente
pode consistir em um importante espacgo de reflex&o sobre tais desafios e a viabilidade
de aplicacdo destes temas, via transversalidade com importantes areas do conhecimento,
como a Arte e suas linguagens. Este trabalho tem por objetivo socializar com os/as
professores/as da Secretaria Municipal de Educacdo de Manaus - SEMED, comunidade
académica e a sociedade em geral uma experiéncia interdisciplinar sobre esse tema tdo
importante e pouco discutido atualmente nas escolas - As relagbes de género e a
heteronormatividade no cotidiano escolar e nas préaticas pedagdgicas. Devido a grande
diversidade nos discursos optamos por utilizar a dialética como instrumento
metodoldgico para uma analise dos discursos dos professores/as durante os encontros
formativos de Arte e Diversidade sobre o referido tema, escrito pelas autoras.
Resultados, ainda preliminares, demonstram que professoras/es aparentam reconhecer a
importancia do estudo dos temas, possibilitando acdes educativas futuras sobre o
respeito a diversidade na escola.

Palavras-chave: Formacdo continuada. Género. Heteronormatividade. Artes.
Diversidade.

ABSTRACT: Gender relations and sexual diversity at school prove to be challenging
themes, considering the interference of conservative values on the implementation of
educational policies in Brazil. Continuing teacher education can consist of an important
space for reflection on such challenges and the feasibility of applying these themes, via
transversality with important areas of knowledge, such as Art and its languages. This
work aims to socialize with the teachers of the Municipal Education Secretariat of
Manaus - SEMED, the academic community and society in general an interdisciplinary
experience on this very important and little discussed topic in schools today - Gender
relations and heteronormativity in school routine and pedagogical practices. Due to the
great diversity in the speeches, we chose to use dialectics as a methodological tool for
an analysis of the speeches of the teachers during the formative meetings of Art and
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Diversity on the referred theme, written by the authors. Results, still preliminary,
demonstrate that teachers seem to recognize the importance of studying the themes,
enabling future educational actions on respect for diversity at school.
Keywords:Continuing education. Gender. Heteronormativity. Art. Diversity.
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INTRODUCAO

Educar na sociedade contemporanea consiste em um fazer desafiador atrelado a
propria condigdo humana de sujeitos que somos (com nossos valores e historias
pessoais) e de sujeitos com os quais dialogamos diariamente, na complexidade de jeitos
de ser que adentram as salas de aula. Implica em avaliar-se enquanto educador/a
continuamente, se almejamos construir um fazer pedagogico transformador para e com
estes sujeitos.

Este trabalho tem por objetivo socializar com os/as professores/as de Arte e
demais interessados/as uma experiéncia interdisciplinar sobre temas tdo importantes a
serem discutidos atualmente nas escolas: as relacdes de género e a heteronormatividade
no cotidiano escolar e nas praticas pedagdgicas.

Tais temas tém se mostrado de dificil trabalho, especialmente apds as discussdes
sobre o Plano Nacional de Educacdo (2014-2024) no tocante ao tema género. Nas
assembleias legislativas e camaras municipais de todo o pais, grupos religiosos e
politicos de tendéncia conservadora entraram em intenso contraste com outros grupos
que defendem discussBes sobre género, sexualidade e salde reprodutiva nas escolas.
Nesta arena de conflitos, verificamos que a formacdo continuada de professores/as se
mostra como espaco propicio as discussdes sobre a necessaria garantia de direitos
humanos, a luta por relacBes de género equanimes e contra o preconceito a diversidade
sexual.

Nossa Carta Magna, a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988,
no Art. 3°., define, entre seus objetivos fundamentais, a promogéo "do bem de todos,
sem preconceitos de origem, raca, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de
discriminacdo”. No Art. 5°., afirma que "todos sdo iguais perante a lei, sem distin¢do de
qualquer natureza", ressaltando a garantia de igualdade de direitos e deveres entre
homens e mulheres, explicitada no inciso | deste artigo.

No tocante a legislacdo educacional, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional / LDBEN (Lei n°. 9.394/1996) ressalta no Art. 3°. (tal como no Art.

206 da Constituicdo de 1988), em seu inciso |, que, dentre os principios sob 0s quais 0
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ensino serd ministrado, “a igualdade de condi¢des para o acesso e permanéncia na
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escola” deve ser garantida. Este inciso possibilita embasar agdes pedagogicas de
promocdo da cidadania de todas e todos estudantes para garantir ndo somente 0 acesso a
escola publica, mas evitando-se os casos de infrequéncia escolar, possibilitando a escola
acolher todas as identidades. Também no Art. 3°, no inciso IV, o “respeito a liberdade e
apreco a tolerancia” apontam para a urgéncia de promover um ambiente de aceitacdo e
convivéncia harmoniosa com as identidades que divergem dos modelos
hegemonicamente estabelecidos. Ainda no Art. 3°. nos incisos Il e 11, respectivamente,
a “liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e
o saber” e o “pluralismo de ideias e de concepgdes pedagdgicas” no cotidiano das
préticas pedagodgicas apontam para a incoeréncia da tentativa de proibir as discussoes
sobre género e sexualidade.

No Brasil, importantes autores como Louro(2000), Junqueira (2009), Furlani
(2011), Ribeiro(2012) vém discutindo a importancia de pedagogicamente trabalhar a
educacdo sexual, considerando a escola 0 espaco adequado para tais discussdes, pois
gue se mostra como o espaco das multiplas identidades, onde se manifesta a sexualidade
continuamente.

Sobre os temas-objeto de nosso mdédulo de formagdo continuada junto as
professoras(es) de Arte, enfocamos assuntos de expressiva curiosidade dos/as cursistas
de diferentes areas do conhecimento participantes da formacao continuada da SEMED /
Manaus: as relac@es de género e a diversidade sexual.

Nesse sentido, vemos em Bortolini et al. (2014) que a diversidade sexual ndo é
sinbnima a homo/transexualidade, o que equivaleria a tentarmos dizer que a norma em
termos de sexualidade seria a heterossexualidade, e tudo que ndo fosse a
heterossexualidade deveria ser alvo de atengdo, construcéo de politicas publicas, dentre
outras medidas. Com isso esclarecemos que as praticas pedagogicas voltadas a equidade
e ao direito a diversidade sexual sdo importantes para toda a escola, todos o0s sujeitos,
pois se inserem no teor das relacBes de género, logo, das relacdes de poder, as quais
envolvem e afetam toda a comunidade escolar. Assim, para esses autores/as, 0 combate
a homofobia e & heteronormatividade é necessario ndo s6 aos/as alunos/as LGBTQIA+,

mas a toda a escola. Assim, a relevancia deste trabalho se justifica na propria vivéncia

! Movimento politico e social que defende a diversidade e busca mais representatividade e direitos para a
comunidade. LGBTQIA+ é a sigla de Iésbica, gays, bissexuais, travestis, queer, intersexo e assexuais. A
letra Q vem da palavra inglesa queer e serve para designar quem transita entre os géneros feminino e
masculino e até mesmo para além dessa binaridade.
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da sexualidade em seu sentido mais amplo, o das rela¢fes cotidianas: seja na construcao
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da autoimagem e autoestima, de modo que cada um/uma consiga amar-se tal como se
Vé; seja na necessidade de homens e mulheres cultivarem relacionamentos de amizade,
afetivo-conjugal, trabalhista, dentre outros, pautados na cultura de paz; seja na
superacdo das discriminagdes contra a expressdo da sexualidade ndo heteronormativa,
ou contra as varias formas de viver a masculinidade e feminilidade; seja no combate ao
assédio, exploracdo e abuso sexual e toda ordem de violagdo pautada em relagdes de
poder entre os sexos. E refletir sobre o cotidiano pode ser potencializado com a
apreciacdo das artes, com o educar dos sentidos para a percepc¢do de temas importantes,
mas que, por sua relacdo com aspectos ideoldgicos complexos, permanecem

invisibilizados e silenciados no dia a dia escolar.

Contribuicdes teorico-praticas a Formacdo de professores/as de Arte sobre
Relacgdes de Género e Heteronormatividade

O publico atendido na experiéncia relatada foi de 15 professores e professoras de
Arte e/ou licenciados em outras areas de conhecimento, que no ano de 2016 ministraram
a disciplina na rede Municipal de Ensino de Manaus, junto a estudantes do Ensino
Fundamental Anos Finais. O tema fez parte do projeto de formacdo continuada de
professores de Arte e contou com a parceria do Grupo da Diversidade da Geréncia de
Formacdo Continuada da Divisdo de Desenvolvimento Profissional do Magistério
(GFC/DDPM/SEMED).

Para iniciarmos nossa reflexdo junto a esses/as professores/ partimos de

duas questdes iniciais: “o que define sua identidade?” E “por que educar para a
diversidade?” Realizamos uma dindmica grupal de apresentagdo em que os/as
participantes deveriam optar por alguns temas apontados no quadro (tais como cor
favorita, artista preferido, apelido, qualidades, religido, dentre outros) para falar sobre
seus gostos pessoais. Posteriormente propusemos a reflexdo conjunta sobre que
possuimos caracteristicas que nos aproximam e nos identificam como semelhantes,
assim como aquelas que nos diferenciam. O diadlogo no grande grupo, por conseguinte,
culminou em muitas contribuicdes sobre a diversidade em que os/as participantes do
grupo percebem em si mesmos/as e nos/nas estudantes de suas salas de aula.

Estudos sobre Multiculturalismo e Interculturalidade embasaram nossa

explanagdo inicial de que a escola é o espago da pluralidade de culturas, de sujeitos ou,
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em sintese, o habitat da diversidade. Mostrar-se-ia um grande contrassenso, pois, insistir
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na pretensa homogeneidade de estudantes tdo diferentes e Unicos, mas iguais em
direitos. Tal como em Freitas (2011), afirmamos que a educacdo, em si, &€ multicultural
por abrigar em seus espacos multiplas culturas; mas que pode ser intercultural quando
estas dialogam entre si, quando ha troca e aprendizado entre diversas culturas.

Propusemos a declamacdo de um poema intitulado “Na minha escola todo
mundo ¢ igual”, literatura infantil de autoria de Rossana Ramos e ilustragdes de Priscila
Sanson, um momento de descontracdo em que exemplos da diversidade humana se
explicitam na estética corporal, nas deficiéncias fisica e mental, nos jeitos de ser,
aprender, amar, nas diferentes faixas etérias, etnias ou naturalidades e nacionalidades,
dentre outras. Destacaram-se nos comentarios por parte dos/das professores/as as
observacdes sobre a diversidade sexual e as formas de gostar diferentes da maioria
heterossexual, sutilmente ilustrada pela autora em uma das estrofes, anunciando um dos
temas de maior polémica quando se fala atualmente em educacdo sexual na escola, e
que posteriormente explicariamos nas discusses sobre o conceito de
heteronormatividade.

Exemplificando os varios valores culturais relacionados a sexualidade humana,
dialogamos sobre os significados possiveis atribuidos ao fendbmeno da mutilacdo genital
feminina, ainda comum em alguns paises da Africa, Asia e Oriente Médio, em pleno
século XXI, mencionando algumas justificativas apresentadas por homens que
defendem esta préatica, apontando-a como uma questdo da desigualdade de género entre
0s sujeitos nestes povos em que tal violagdo ¢é justificada pela cultura (KHADYapud
PIACENTINI, 2007).

Embora ndo tenhamos tal pratica de violagdo em nosso pais, apresentamos o
exemplo da Violéncia Sexual no Brasil como de enorme complexidade, pois que, diante
dos multiplos valores aqui associados a sexualidade, e da variedade de opinides
atribuidas ao comportamento feminino, o abuso e exploracdo sexual por vezes passam
imperceptiveis ou sdo minorados. Tal como visto nos casos de estupro coletivo
ocorridos no Rio de Janeiro e Piaui em meados de 2016 e as repercussdes decorrentes
nas redes sociais, faz-se urgente falarmos de violéncia de género, diante da consequente
culpabilizacdo que se impds as vitimas destes estupros. Apresentamos aos/as
professores/as estatisticas sobre os numeros de estupro no Brasil, dos quais 89% dos

casos ocorrem sendo as vitimas as mulheres (IPEA, 2014).
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Problematizamos, assim, a incoeréncia em nao se querer falar sobre sexualidade
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e relagdes de género, sobre machismo e adultocentrismo (considerando que expressivo
namero de abusadas estdo entre criangas e adolescentes). Sugestionamos reflexdes sobre
as atuais polémicas do posicionamento de grupos conservadores contrarios a educagédo
sexual reflexiva das relagdes e violéncia de género: “[...] a omissdo caracteriza-Se COmMO
um tipo de violéncia simbdlica, que talvez seja o pior tipo de violéncia, pois, estando
oculto, lutar contra 0 mesmo torna-se impossivel” (SILVA, 2012, p.54).

Diferenciando sexo de género, esclarecemos que este se refere a construcdo
cultural de ideias sobre as caracteristicas atribuidas a homens e mulheres (ANDREOLI,
2010), e que sexo comumente € associado aos aspectos biologicos, a materialidade dos
corpos. Para fins de entendimento, detivemo-nos neste momento da discussdo na
elucidacdo de esteredtipos associados a feminilidade e masculinidade, aspectos que
os/as professores/as demonstraram identificar em suas historias.

Mencionamos aspectos histdricos tal como o fato de que, em sua educacao, as
meninas/mulheres deveriam ser mais contidas; algo contrario aos meninos/homens, 0s
quais teriam maior liberdade para serem mais expansivos, denotando também
expectativas diferentes para ambos 0s sexos no tocante a viver a sexualidade, expressar
0 desejo sexual e no lidar com o corpo ou como se expressar através dele. Tal se vé
também quanto a expressao do afeto ou violéncia (BRASIL, 2010). Exemplificamos tais
expectativas com enunciados bem humorados colhidos em sites avulsos na internet,
denotando a forca dos discursos repetidamente proferidos que, invisibilizados,
permanecem ditando comportamentos “ditos masculinos” e “ditos femininos” e formas

de viver a sexualidade até os dias atuais:

Os limites da andlise discursiva dos géneros pressupdem e definem por
antecipacdo as possibilidades das configuragdes imaginaveis e realizaveis do
género na cultura, isso ndo quer dizer que toda e qualquer possibilidade de
género seja facultada, mas que as fronteiras analiticas sugerem os limites de
uma experiéncia discursivamente condicionada. Tais limites se estabelecem
sempre nos termos de um discurso cultural hegeménico, baseado em
estruturas binarias que se apresentam como a linguagem da racionalidade
universal. Assim, a coercdo é introduzida naquilo que a linguagem constitui
como o dominio imaginavel do género (BUTLER, 2003 p.28).

A nogdo de uma heterossexualidade compulsoria, instituida pela linguagem, e
que também delimita a vivéncia da sexualidade, foi apresentada aos/as professores sob o

termo heteronormatividade. Ndo foi possivel discutirmos amplamente o significado
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deste termo, embora apresentemos seu conceito enquanto a visdo pela qual a
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heterossexualidade € instituida como Unica possibilidade legitima de expressdo
identitéria e sexual (WARNERapud JUNQUEIRA, 2009). Diante do tempo disponivel
para a realizacdo do encontro ser de apenas uma aula (4h), cremos ter havido
necessidade de maior debate sobre este assunto, diante dos incipientes comentarios a
respeito, se comparados ao grande numero de comentarios posteriores frente aos
conceitos de identidade de género e orientacdo sexual do desejo.

Buscamos, no entanto, esclarecer duvidas e ampliar a expressdo das angustias
sobre os casos de alunos/as homossexuais e as davidas sobre como agir em situacGes de

conflito quanto a aceitacdo das diferencas.

Breve discussdo sobre Relacdes de Género e Heteronormatividade nas Artes
Visuais

O ensino das artes visuais no Brasil tem se pautado nas referéncias visuais e
tedricas eurocéntricas e norte-americanas, a partir de uma historia da arte construida por
autores e imagens de trabalhos de artistas hegeménicos — deslegitimando e
invisibilizando as culturas latino-americanas, afro-brasileiras e indigenas, consideradas
periféricas.

E preciso instaurar urgentemente um ensino decolonial das artes visuais,
buscando legitimar as bases epistemoldgicas da arte latino-americana, negra, amerindia,
feminina e LGBTQIA+ nos curriculos — sem desconsiderar a secular historia de
dominacdo cultural a qual ainda somos profundamente ligados.

Neste sentido, demos continuidade ao encontro trazendo para o debate a arte de
Gustave Courbet, um artista francés considerado o criador da pintura realista social.
Observamos que sua arte aborda cenas do cotidiano, principalmente das classes
populares, trabalhadores e membros mais pobres da sociedade.

Em suas telas Courbet ndo conta uma historia, ele opta em representar a vida
fisica e o real, algumas vezes tdo realista como uma fotografia poderia captar.Neste
sentido, suas pinturas eram consideradas escandalosas, baseadas em seus ideais
socialistas.

Courbet tratava de temas, como a homossexualidade, até entdo ndo expostos em
galerias em seu tempo. Em seu quadro Mulheres a beira do Sena(1856-57), os vestidos

representados levemente puxados para cima foi considerado “vulgar”por criticos de arte
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e ele pagou caro por suas lutas em dar visibilidade as classes minoritarias, morreu no
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exilio e claramente se sentiu fisgado pelo sistema contra o qual se debateu e representou
em sua obra A truta, de 1871.

Outro grande artista que apresentamos nas discussdes foi Belmiro de Almeida e
sua obra Arrufos, de 1887, onde observamos uma forte influéncia do realismo italiano
daquela época, ligada a tematica de Courbet, que voltava seus olhos para a vida comum.

O tema de Almeida surpreende o publico brasileiro da época e se adapta as
novas conjunturas politicas, ndo mais o imperador ou o homem ilustre e solene é
representado, e, sim, o burgués no interior de sua casa em meio aos acontecimentos
triviais. No cuidado detalhado de cada pormenor e no tratamento laborioso que
preenche cada parte do ambiente interno.

Os professores e professoras relatam que observaram na obra a representacao da
mulher de forma inferior em relacdo ao homem que se apresenta indiferente a suas
necessidades. As discussdes acerca do papel da mulher na sociedade vieram a tona
durante o encontro;concluiu-se que muitos direitos foram conquistados, mas muito
ainda precisa ser mudado para a mulher ser valorizada na sociedade brasileira
contemporanea.

A leitura realizada, por meio da observacéo, das obras de artes acima citadas foi
trabalhada com o intuito de despertar o interesse dos professores e professoras para se
discutir o tema abordado. Muitos outros artistas, em diversas linguagens, abordam essa
tematica, mas a ideia foi observar e refletir por meio das obras e discursos dos

professores e professoras 0s contrates ainda estabelecidos e refletidos nas artes.

Género e ensino de danga na escola

Dando continuidade ao encontro, partimos para a dancga e a representacdo das
diferengas. A danga é um dos segmentos da Arte em que os alunos verdo de forma
teorica e préatica contedos como histéria da danca, diferentes estilos de danga, formas
de criar e se expressar através do movimento principalmente do corpo, o que o deixa em
evidéncia, e pode ocasionar muitas dividas sobre tipos de corpo, constrangimentos ou
até mesmo reforgar uma baixa autoestima se ndo for tratada com responsabilidade.

De acordo com Laban (1990), danca € a arte do movimento e, para Marques
(2010), danca é um sistema de signos gque permite a producédo de significados. A danca

como sistema é, inicialmente, um conjunto organizado de elementos com diferentes
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possibilidades de organizacdo. Como exemplo podemos usar o balé classico, no qual
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existe uma estrutura basica de movimentos, e a partir de combinagdes dessa referéncia
base temos todo um campo de possibilidades de diferentes movimentos corporais.

No decorrer do percurso vivenciado pelos estudantes dentro desse seguimento da
Arte, muitas questbes sobre o corpo podem surgir, tanto relacionadas com
possibilidades de movimento como com biotipos corporais, formas de expressédo e
sexualidade. Por isso a importancia dos/as professores/as de Arte terem uma base
consistente para direcionar as possiveis questdes dos alunos tanto relacionadas a danca
como a diversidade para discussdes saudaveis e informativas, levando a uma melhor
compreensdo e respeito ao componente e a diversidade.

O ensino da Arte em todos 0s seus segmentos aborda o contexto historico de
autor e obra representando um momento especifico da sociedade. Existem muitos
estilos de danca, cada um apresenta uma técnica especifica e surgiu dentro de uma
sociedade em determinado periodo historico, com isso traz tragos socioculturais
especificos de cada localidade, como normas de comportamento dentro das diferencas
de género, posicdo social, relagdes de poder, entre outras.

No ambiente escolar as discussdes e questionamentos sobre género aparecem
com certa frequéncia e de diferentes formas. Butler (2003) observa que o género
comeca a ser regulado, por exemplo, desde que se anuncia que um bebé é menino ou
menina. Esse andncio determina uma cadeia de atos de linguagem, criando um discurso
coercitivo em relacdo ao género que visa a moldar o corpo do individuo e a forma como
o ele/a vivera: por exemplo, decidindo sobre o tipo de roupa que a crianca podera usar,
qual a cor e brinquedos. Género, em acordo com a autora, é performatico, € construir no
corpo um conjunto de atos ritualizados de acordo com as normas sociais e culturais do
contexto em que este individuo esta inserido.

Na nossa sociedade ocidental ainda se usa uma referéncia de cores para
diferenciar meninos e meninas, o azul, por exemplo, € mais usado para indicar que 0
bebé é do sexo masculino e o rosa para o0 bebé de sexo feminino, as meninas brincam
com bonecas e 0s meninos com carrinhos e bola. Também ha as orientagdes
comportamentais em que a moga deve sentar-se com as pernas juntas ou cruzadas e 0s
rapazes podem ficar com as pernas mais afastadas, elas devem reprimir seus impulsos

sexuais enquanto eles devem liberar os seus.
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Assim como vemos e vivenciamos na sociedade também temos esses exemplos
nos diferentes estilos de danca. Para Butler (2003 apudANDREOLLI, 2010), os usos do
corpo, dentro dos mais diversos estilos de danca, podem ser analisados como

ARTIGOS

mecanismos de normatizacdo, de aplicacdo das normas de género, que investem na
producdo de determinados tipos de corpos masculinos ou femininos.

Um exemplo de danca que é bem aceita pela sociedade contemporanea ocidental
que seguem o padrdo de masculinidade e feminilidade hegemonicos, definindo
distintamente os papéis do homem e da mulher, é a danca de saldo, o cavalheiro conduz
a dama e apresenta uma postura dominante enquanto ela segue plenamente a conducéo.

A estética corporal proporcionada pela danca é considerada a mais propria de
uma espécie de esséncia natural da mulher. Por outro lado, ela parece ser impropria para
um projeto de aquisi¢cdo e de “prova” de masculinidade viril, o que historicamente
sempre foi melhor articulado atraves de uma associacdo entre masculinidade e certos
esportes, e que faz com que o homem, para dancar, tenha que superar inimeros
obstéaculos sociais (ANDREOLLI, 2010).

Sdo obstaculos permeados principalmente por atitudes preconceituosas que
geram bullying e até a desisténcia de continuar na atividade artistica. Um dos maiores
preconceitos com relacdo ao homem que pratica danca é de que ele seja homossexual
por gostar de tal modalidade. Muitos estilos de danga apresentam grande leveza nos
movimentos, 0 que contribui para que as pessoas leigas reforcem essa visdo
estereotipada de que danca é uma atividade prépria para a mulher.

A ideia de virilidade, por exemplo, articula género com sexualidade de forma
heteronormativa. Assim, em uma cultura heteronormativa, a pessoa homossexual é
considerada aquela que ndo é um homem ou mulher auténtica, ou seja, aquela que
perdeu o seu género (WEEKS apud ANDREOLLI, 2010).

No Brasil, que é caracterizado como um pais onde o machismo ainda exerce
grande influéncia social e cultural, a danca ainda é considerada uma modalidade mais
feminina e os homens que se aproximam da danca podem n&o ser considerados

totalmente homens.
Estilos de Danca e a heteronormatividade

O ser humano apresenta uma gestualidade expressiva e a danga surge dessa

caracteristica intrinseca e a aprimora, podendo ser criada para expressar sentimentos,
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contar histdrias, abordar assuntos polémicos entre muitas outras possibilidades. Cada
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sociedade desenvolveu alguns estilos de danca que apresentam caracteristicas culturais e
sociais do contexto em que estéo inseridos.

Dentro de uma viséo sociocultural heteronormativa expressa na fala social de
nossa sociedade ocidental cito novamente como exemplo o Balé Classico que, apesar de
apresentar claramente em muitas obras a figura feminina com movimentos delicados
como um personagem que precisa de protecdo e a figura masculina com uma
movimentacdo mais forte e que traz a protecdo e apoio ao personagem feminino, esse
estilo é visto como especifico para a mulher, porque a técnica apresenta uma leveza na
movimentacdo, passando uma impressao de flutuacdo, delicadeza compativel com as
caracteristicas femininas dentro dessa construgdo heteronormativa.

Assim, o Balé Classico pode ser considerado uma danca heteronormativa, onde
homens e mulheres exercem papéis especificos de acordo com a orientacdo social
adequada para cada sexo dentro de seu modelo social. O homem apresenta forca,
virilidade e protege a mulher, o papel feminino é de um ser delicado, submisso, que
precisa ser protegido.

Um ponto interessante € que para nossa sociedade ocidental, os movimentos de
leveza que apresentam a maioria das pecas de Balé Classico sdo relacionados apenas
com o feminino, assim o0 homem que pratica o balé classico é considerado afeminado.

Na escola podem ser feitos trabalhos de pesquisa com relacdo ao repertorio e
movimentos basicos, pesquisa com videos resultando em uma mostra ou seminario,
ampliando o conhecimento dos alunos e combatendo os preconceitos com relacdo a

género.

O movimento Hip Hop

De acordo com Souza (2008),0 movimento Hip Hop comegou na decada de
1970 nos subdrbios de Nova lorque com quatro manifestacfes fundamentais: o rap
(ritmo e poesia), o grafite (arte visual do Hip Hop, colocando em imagens o que se ouve
nas musicas), o breakdance (a danga do Hip Hop que apresenta gestos quebrados como
caracteristica marcante) e o disc-joquei ou DJ (que é o instrumentista do Hip Hop, que
toca e acompanha os MCs, 0os mestres de cerimbnia que relatam poeticamente a

realidade dos guetos). A traducdo literal desta expressédo é "balancar os quadris”.
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Ainda em acordo com Souza (2008), a danca Hip Hop comecou com
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movimentacOes quebradas realizadas por rapazes, e com 0 tempo se tornaram mais
acrobaticas, as mogas iam aos bailes de rua para se divertirem assim como 0s homens,
mas no comego assistiam e paqueravam, comecgaram cOm movimentos sensuais para
atrair a atencdo dos paqueras. Com o passar do tempo as mulheres se inseriram na
movimentacao antes considerada mais masculina e atualmente ha uma uniformidade na
danca de homens e mulheres inclusive em relac¢éo ao figurino com roupas largas.

O Hip Hop se caracteriza como um movimento cultural extremamente rico e
diversificado, que, atraves de todas as suas formas de expressdo que lancam um olhar
critico sobre a sociedade e principalmente 0 modo de existir e viver nas periferias,
amplia o olhar do aluno no ambiente escolar para diferentes questdes de cunho
comunitario, politico, social, € um atrativo para uma maior participacdo dos estudantes
que se definem como héteros por apresentar fortes caracteristicas masculinas na
gestualidade, forma de vestir, certa agressividade nas letras e nas batalhas entre os b
boys.

Os estudantes tendem a se dispor a experimentar 0s movimentos que podem
variar dos mais simples aos mais elaborados dependendo das habilidades e
conhecimentos prévios de cada um. Os movimentos podem ser sinuosos, quebrados,
acrobaticos sempre acompanhando o ritmo da mdsica. Mas esse movimento cultural
estd longe de ser apenas masculino, pois ha atualmente uma grande representatividade
feminina, na danca, na musica, no grafite, e elas cada vez mais imprimem sua
personalidade e pontos de vista, trazendo questdes diversas sobre o universo feminino.

Lancando um olhar sobre o movimento Hip Hop atual, podemos ver essa quebra
da heteronormatividade discutida anteriormente no texto, padrdes heteronormativos de
comportamento, formas de vestir e se movimentar, falar, sdo quebrados diminuindo as
diferencas impostas por uma sociedade ndo apenas heteronormativa, mas que ainda

apresenta fortes caracteristicas machistas de inameras formas.

Dancga Contemporanea
A danga contemporénea se desenvolveu a partir da danca moderna e pos-
moderna, ndo apresenta uma técnica especifica, ha a liberdade de se utilizar diferentes

técnicas e conhecimentos tanto oriundos da danga como de outras areas como por
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exemplo das artes marciais, teatro, artes visuais, entre outras.Rangel, Schaffner e
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Oliveira (2016, p. 37) apresentam algumas caracteristicas da danga contemporéanea:

[...] ndo hierarquia — ndo existe “o melhor” dangarino € o “resto” ¢é
coadjuvante — todos sdo solistas e coadjuvantes. Ha uma imensa variedade de
tipos de danca. Ela é permeada pela interdisciplinaridade — muitos saberes em
inter-relagdo — e pluridisciplinaridade — muitos saberes conjuntamente. Usa
inclusive elementos ndo artisticos, elementos da tecnologia, matematica,
engenharia, entre outros que se falou. Lida com a diversidade — de
movimentos, de pessoas, de modos de pensar —; esta aberta a lidar com
acasos que ocorrem; a dangca contemporanea é provocadora no uso dos
espacos.

Como nos apresentam os autores, a danga contemporanea € interdisciplinar e a
pesquisa tedrica e pratica também é uma caracteristica da danga contemporanea, seus
temas apresentam uma grande diversidade de conhecimentos, podendo estar
relacionados a questdes politicas, sociais, culturais, autobiograficas, comportamentais e
cotidianas, como também a fisiologia e a anatomia do corpo.

A pesquisadora, diretora e coredgrafa Isabel Marques apresenta uma proposta
didatico metodol6gica onde relaciona a danca ao contexto no qual esta sera trabalhada,

seja direcionada para a educacao ou criacao artistica.

A proposta da “Dang¢a no Contexto” agrega valores da Educa¢do no campo
da Arte a0 mesmo tempo que propde que as acles artisticas sejam permeadas
e revestidas por pressupostos da Educacdo. Em sua proposta, Isabel Marques
propde um processo artistico educativo a partir da formacdo de uma rede de
textos que envolve contextos sociais, afetivos e estéticos, dando énfase as
mdltiplas  perspectivas  envolvidas numa acdo educacional na
contemporaneidade (BRAZIL, 2015).

Isabel Marques tem uma companhia de danga chamada Caleidos Cia de Danca e
uma de suas criacdes chama a atencdo para o tema da sexualidade e consequentemente
heteronormatividade. O espetaculo “Mairtos” aborda como tema a homofobia.

A obra “Mairtos” parte da referéncia da noticia de um crime — o assassinato de
um homossexual. A montagem, da Caleidos Cia de danca, foi contemplada com o

Prémio Funarte de Danca Klauss Vianna 2013.

Mairtos é o primeiro resultado do projeto Rosa Azul que teve papel central
nos processos de pesquisa do Caleidos Cia de Danca durante todo o ano de
2014. O foco é a questdo da violéncia na cultura machista e os espetaculos
ligados a esse projeto tem como tema o0s principais alvos dessa violéncia:
homoafetivos/as, mulheres e criangas. “Sobretudo, o objeto da violéncia na
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cultura do macho séo os afetos, a sensibilidade, a compaixado e os sentimentos
de solidariedade (BRAZIL, 2015).
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A partir da leitura da noticia, foram construidos 0s poemas que d&o voz as cenas.
Foi preciso pensar nas relacdes entre os algozes e a vitima, definir os jogos de poder ali
estabelecidos e transforma-los em jogos de danca, jogos baseados na linguagem da
danca; dai nasceu a danga que se vé em cena” — relata a diretora de “Mairtos”, Isabel
Marques (MARQUES, 2015).

Tomando como exemplo o espetaculo “Mairtos” percebemos que ha infinitas
possibilidades de se trabalhar com a danca contemporanea, inclusive na escola;é
importante a escolha de um tema e a pesquisa sobre esse tema para que depois 0
processo de criacdo aconteca somando as novas referéncias agregadas a experiéncia de
cada participante. Temas relacionados ao cotidiano sdo mais proximos da realidade dos
alunos, o que pode levar a um maior interesse em participar e pesquisar.

Apresentamos aos professores (as) esses exemplos de diferentes estilos de danca
explicando relacbes de género envolvidas no contexto de cada um, proporcionando um
esclarecimento e reflexdo de forma que possam vir a lancar um outro olhar sobre o
seguimento Danca. Ainda ha muito pouco conhecimento sobre os estudos teoéricos da
danca tanto pela parte dos discentes como pelos docentes cuja formacédo para a grande
maioria que atua nas escolas da SEMED Manaus ainda é em Artes Visuais.

Quando a danga é estudada a partir de seu contexto, buscando mostrar a relacao
ndo apenas histdrica, mas também envolvendo as referéncias vivenciadas por cada um
que se faz presente no momento do estudo, é possivel ampliar o olhar e esclarecer que o
movimento faz parte de nossas vidas cotidianas, assim com a necessidade de se
expressar, a danga surge de forma natural para falar sem usar palavras. E sendo uma
expressdo humana precisa ser vista em toda sua simplicidade e complexidade, sua
totalidade.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O professor e a professora de Arte, na educagéo formal ou ndo formal, deve ser
alguém com formacdo especializada. No Amazonas, temos 0s cursos de Licenciatura
em Artes visuais e Mdusica — pela Universidade Federal do Amazonas (UFAM)
e,Licenciatura e Bacharelado em Mdsica, Teatro e Danca — pela Universidade do Estado
do Amazonas (UEA),para que possamos desenvolver o conhecimento sobre a arte e sua
historia, producéo e sistemas.
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No entanto, ainda é comum profissionais das demais areas utilizarem as Artes
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como “auxilio” para suas aulas e praticas pedagogicas, como um tema transversal do
curriculo. O ideal seria que todas as escolas do pais tivessem professores especialistas
em artes visuais, teatro, danca e masica, que trabalhassem em todas as séries, desde a
Educacao Infantil até o Ensino Médio, em equipes multidisciplinares. Mas, essa ndo é a
realidade da maioria das escolas brasileiras — que, quando muito, contam apenas com
um(a) professor(a) de Arte, que termina sendo cobrado para ministrar as quatro
linguagens da Arte nos remetendo a tdo combatida polivaléncia no ensino da arte indo
de contramao aos documentos norteadores de Ensino da Arte em vigéncia no pais.

O acesso a arte e a cultura € um direito universal, garantido na Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988, a partir do artigo 215: “o estado garantira a
todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e
apoiara e incentivard a valorizacdo e a difusdo das manifestagdes culturais”, ou seja,

multicultural.

Nos contextos em que a coexisténcia de culturas diversas provoca conflitos e
rupturas sociais, o objetivo fundamental e prioritdrio de uma educacéo
multicultural devera ser a promo¢do da pazpor meio da regulacdo de
conflitos e prevencdo das diversas formas de violéncia (JUNQUEIRA,
2009).

Portanto, é preciso que continuemos oferecendo formacdes aos professores
e professoras em parceria com grupos da Diversidade, de Movimentos Sociais etc., para
que se reflita sobre as relagcbes de poder que insistem em invisibilizar as ditas
minorias,que na verdade sdo a grande maioria da populacédo, reforcando uma sociedade

pautada no preconceito e o0dio gratuito ao considerado diferente e inferior.

Somos [...] diferentes com caracteristicas singulares. Essa constatagdo, [...]
ndo impediu que [houvesse] proporcfes cada vez maiores de tipos
homofaébicos, racistas, fanaticos, machistas, xendéfobos [...], [que] tem em
comum a ideia de superioridade, [...] contra os diferentes: as “minorias”
como negros, mulheres, criancas, idosos etc. Essa diferenca, ao ser traduzida
como desigualdade, tem propiciado e justificado praticas cada vez mais
violentas(JUNQUEIRA, 2009).

Concluimos que,em tempos de subversdo, urge que trabalhemos com as
producdes culturais urbanas, ribeirinhas, indigenas, negras, hibridas, afro-brasileiras,
LGBTQIA+, como referéncias para as aulas de artes visuais, danca, teatro, musica. E

preciso pensar a escola como um centro cultural da comunidade, capaz de promover sua
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producdo, fruicdo, contato, apreciacdo e consumo da arte e das culturas brasileiras, a
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partir do respeito as diferencas e dos saberes proprios das comunidades onde as escolas

estdo inseridas.

REFERENCIAS

ANDREOLI, Giuliano Souza. Danca, género e sexualidade: um olhar cultural.
Conjuctura, Caxias do Sul, v. 15, n. 1, p. 107-118, jan./abr. 2010. Disponivel em:
http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/conjectura/article/view/186/177. Acesso em: 06
abr./2016.

BORTOLINI, Alexandre Bortolini. et al. Trabalhando Diversidade Sexual e de
Género na Escola: Curriculo e Pratica Pedagégica. Rio de Janeiro: [s.e.], 2014.

BRASIL. [Lei Darcy Ribeiro (1996)]. LDB -Lei de Diretrizes e Bases da Educacio
Nacional: lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases
da educacéo nacional. — 5. ed. — Brasilia; Camara dos Deputados, Coordenac¢do EdicGes
Cémara, 2010.

. Ministério da Saude. Secretaria de Vigilancia em Saude. Departamento de
DST, Aids e Hepatites Virais. Cartilha Adolescentes e jovens para a educagéo entre
pares. Sexualidades e Saude Reprodutiva. Saude e Prevencao nas Escolas. Brasilia,
vol. 1. 2011. Disponivel em:
http://unesdoc.unesco.org/images/0022/002217/221728por.pdf. Acesso em: 20 maio 2015.

. Plano Nacional de Educacéo (PNE). 2014-2024 [recurso eletronico]: Lei n°
13.005, de 25 de junho de 2014, que aprova o Plano Nacional de Educacdo (PNE) e da
outras providéncias. — Brasilia: Camara dos Deputados, Edi¢cbes Camara, 2014.

BRASIL.Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988.Texto consolidado
até a Emenda Constitucional n® 64 de 04 de fevereiro de 2010.

BRAZIL, Fabio. Instituto Caleidos. Disponivel em:
https://www.institutocaleidos.com/caleidos%20cia-de-danca.html. Acesso em: 10 jan. 2021.

BUTLER, Judith P. Problemas de género: feminismo e subversao da identidade. Rio
de janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003.

DANIEL, Cerqueira; COELHO, Danilo Santa Cruz. Instituto de pesquisa econdmica
aplicada (IPEA). Estupro no Brasil: uma radiografia segundo os dados da Saude
(versdo preliminar).Marc¢o de 2014. Disponivel
em:http://ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/nota_tecnica/140327_notatecnicadiest
11.pdf. Acesso em: 08 abr. 2016.

EDUCAMAISBRASIL. Qual significado da sigla LGBTQIA+?. Disponivel em:

https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/dicas/qual-o-significado-da-sigla-
Igbtgia. Acesso em: 06 ago.2021.

Extensdo em Revista 94 ISSN 2525-5347, Edicao Especial



Exl:ensgio—
em Revista_

FREITAS, Fatima S. Multiculturalismo, interculturalidade e educac&o escolar. In: A
diversidade cultural como pratica na educacdo. Curitiba: IBPEX, 2011.

ARTIGOS

FURLANI, Jimena. Educacdo Sexual na sala de aula: relacfes de género, orientacao
sexual e igualdade étnico-racial numa proposta de respeito as diferencas. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2011.

JUNQUEIRA,Rogério Diniz. Homofobia nas Escolas: um problema de todos. In:
Diversidade Sexual na Educacéo: problematiza¢des sobre a homofobia nas escolas.
Brasilia: Ministério da Educacéo, Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacédo e
Diversidade, UNESCO, 2009.p. 13-51.

.Rogério Diniz (org.). Diversidade Sexual na Educacao: problematizagdes
sobre a homofobia nas escolas. Brasilia: Ministério da Educacéo, Secretaria de
Educacao Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade, UNESCO, 2009.

LOURO, Guacira Lopes (org.). O corpo educado: Pedagogias da sexualidade. 2. ed.
Belo Horizonte: Auténtica, 2000.

MARQUES, Isabel. Portal das Artes. Disponivel em:
https://www.funarte.gov.br/danca/espetaculo-%E2%80%9Cmairto%E2%80%9D-do-caleidos-
cia-de-danca-estreia-em-sao-paulo/. Acesso em: 20/ dez. 2020.

MARQUES, Isabel; BRAZIL, Fabio. Arte em questfes. Sdo Paulo: Digitexto, 2012.

PIACENTINI, Dulce de Queiroz. Direitos Humanos e Interculturalismo: analise da
pratica cultural da mutilacdo genital feminina. Dissertacdo (Mestrado em Direito) —
Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2007. Disponivel em:
www.dominiopublico.gov.br/download/teste/arqs/cp034905.pdf. Acesso em: 01 maio
2016.

RAMOS, Rossana; SANSON, Priscila. Na minha escola todo mundo € igual. 2.ed.
Sédo Paulo: Cortez, 2005.

RENGEL, Lenira Peral; SCHAFFNER, Carmen Paternostro; OLIVEIRA, Eduardo.
Danca, Corpo e Contemporaneidade. Salvador: UFBA, Escola de Danca, 2016.

RIBEIRO, Claudia Maria (org.). Tecendo género e diversidade sexual nos curriculos
da Educacéo infantil. Lavras: UFLA, 2012.

RODRIGUES, Alexsandro. BARRETO, Maria Aparecida Santos Corréa (Orgs.).
Curriculos, géneros e sexualidades: experiéncias misturadas e compartilhadas.
Vitoria: Edufes, 2013.

SILVA, Vinicius Vieira. Bullying — processo vinculado & identidade e a representacéo
social. Revista Cadernos da Pedagogia, S&o Carlos, ano 6, v. 6, n. 11, p. 47-61, jul-
dez. 2012. Disponivel em:
http://www.cadernosdapedagogia.ufscar.br/index.php/cp/article/viewFile/433/188.
Acesso em: 01 maio 2016.

Extensdo em Revista 95 ISSN 2525-5347, Edicao Especial



Exl:ensgio—
em Revista_

SOUZA, Jussamara; FIALHO, Vania; ARALDI, Juciana. Hip Hop: da rua para a
escola. 3.ed. Porto Alegre: Sulina, 2008.

ARTIGOS

Extensdo em Revista 96 ISSN 2525-5347, Edicao Especial



Exl:enscjo—
em Revista_

ARTIGOS

DANCA E APRENDIZAGEM: TEXTURAS E TEXTOS NUM PROCESSO
CRIATIVO

Amanda da Silva Pinto — Professora Doutora da Universidade do Estado do
Amazonas/UEA. Doutora em Comunicacdo e Semidtica pela PUC/SP, Mestra em
Danca pela Universidade Federal da Bahia/lUFBA, Pos-graduada em Pedagogia do
Movimento Humano pela Universidade Federal do Amazonas/lUFAM e graduada em
Danca pela Universidade do Estado do  Amazonas/lUEA. E-mail:
amandapinto44@gmail.com/adpinto@uea.edu.br

RESUMO: Entre construcdes de textos, movimentos e dancas, a constituicdo cognitiva
se apodera do corpo, proporcionando formas de significacdo e aprendizagens
imprescindiveis ao processo criativo em retroalimentacdo. A proposta ora apresentada
traz o corpo, e 0 movimento que lhe é inerente, em primeiro plano nos processos de
aprendizagem no contexto escolar, sugerindo uma estratégia interdisciplinar com
Lingua Portuguesa de carater qualitativo, exploratorio e participante. No intento de
trazer a tona os processos de ensinoaprendizagem do corpopessoa pelo exercicio
consciente do movimento de danga, construcdo de conhecimento esta sobre qualquer
coisa, seja Matematica, Lingua Portuguesa ou Geografia, o relato traz como
pressupostos o entendimento de cognicdo como ocorréncia corporal (entenda-se
cinestésica), baseado em concep¢des ndo dualistas de Berthoz (2000), Noe (2004), Katz
(2005) e Damasio (2011, 2018).

Palavras-chave: Danca. Texto. Aprendizagem. Criacao.

ABSTRACT: Between constructs of texts, movements and dances, the cognitive
constitution takes over the body, providing forms of meaning and essencial learning for
the creative processes in feedback. The proposal presented here brings the body, and the
movement that is inherent to it, in the foreground in the learning processes in the school
context, suggesting an interdisciplinary strategy with Portuguese Language of a
qualitative, exploratory and participatory. In an attempt to bring to light the teaching
and learning processes of the body-person through the conscious exercise of the dance
movement, building knowledge about anything, be it Mathematic, Portuguese or
Geography, the report presuposes the understanding of cognition as a body occurrence
(understanding kinesthetic), based on non-dualist conceptions of Berthoz (2000), Noe
(2004), Katz (2005) and Damasio (2011, 2018).

Keywords: Dance. Text. Learning. Creation.

INTRODUCAO

Movimento dos corpos, movimento homeostatico (DAMASIO, 2018),
movimento devir, inércia do movimento para viver: a vida é a constancia do
movimento. Considerando o terreno evolucionista darwiniano, os seres mais simples
celularmente se movem e nossos ancestrais se moviam antes mesmo de terem um

ceérebro! Nessa mog&o, vivem e sobrevivem. Corpomidiaticamente (KATZ e GREINER,
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2005) se relacionam com o ambiente, fagocitando e endocitando, evoluindo sua
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constituicdo, inclusive neuroldgica, corponectivamente (RENGEL, 2007), nunca
dualisticamente, e movendo sempre! O movimento, nesta perspectiva, se mostra como
primeiro sentido (chamado por Alain Berthoz de sexto sentido, reconhecendo-o como
um sentido do corpo), pois sem ele 0 corpo nao é capaz de se constituir cognitivamente
e nem de construir conhecimento.

Estudos neurocientificos e artisticos tém se interessado em propor que 0 corpo €
um complexo ndo s6 de 0ssos e musculos conduzidos pela biomecanica, mas também
por uma cognicao/inteligéncia sensériomotora® formada culturalmente. Vale destacar a
tese de Edna Silmor (2018), que faz um breve retrospecto sobre a Danca como area de
conhecimento no mundo e aqui, no Brasil, citando Maxine Sheets-Jonhstone (dancarina,
coredgrafa e pesquisadora em filosofia da danca), que aborda a formacdo do
pensamento a partir de conceitos cinésio-tateis; passando pelo neurocientista Antonio
Damasio (debrucou sua carreira académica nos estudos do cérebrocorpomente); assim
como Wayne McGregor (com projetos de BrainDance e Coreography and Cognition) e
William Forsythe (com seus estudos para descobrir novos acionamentos corporais
relacionando danca e ciéncia); até pesquisadoras brasileiras como Katz e Greiner (com a
Teoria Corpomidia). Acrescento a este bloco brasileiro Lenira Rengel (com o conceito
de corponectividade, apoiado nos estudos de George Lakoff e Mark Jonhson para
formular o procedimento metaférico nos processos educacionais em danca), Adriana
Machado (com a ideia de que 0 corpo opera por imagens e que é a partir dessas imagens
que a danca significa para o sujeito que danga) e Helena Katz (quando propde que a
danca é o pensamento do corpo). Em todos esses estudos ha uma preocupacdo em
compreender 0s estados do corpo e que rumos essa linguagem artistica (danca)
estabelece em relacdo a outras areas de conhecimento, as quais tanto subsidiam como
se alimentam deste fendmeno “danca”, pois a expressao ocorrida nela ¢ de uma
qualidade particular sobre outras ocorréncias do corpo. Nao distante disso, estdo as 36
(trinta e seis) Universidades brasileiras que tém o Ensino Superior em Danca no rol de
seus cursos, um reflexo do que vem ocorrendo no mundo inteiro no que diz respeito a

necessidade e quali/quantidade de caracteristicas proprias desta area a serem estudadas.

! Escrita adotada por Lenira Rengel (2007) e neologismo exercitado nas minhas escritas para dar a
entender que “sensorio” e “motor” ndo sdo distinguiveis quando operA. Sensoriomotor deve ser sempre
entendido junto.
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Sentido do Movimento

Berthoz? (2000) aponta para um sentido do corpo pouco explorado, porém
essencial para a compreensdo de como formamos 0S conceitos que nos guiam.
Chama o movimento de sexto sentido (sentido do movimento ou cinestesia), e ele
passa pela propriocepcdo muscular e pelo sistema vestibular, que atuam no nivel da
inconsciéncia e, por isso, ndo é percebido da mesma maneira que 0S outros cinco
sentidos. Entendemos que 0 movimento, quando aceito como um sentido do corpo,
pode atuar de forma diferente na Educacdo, colaborando na construgdo de outras
estratégias pedagogicas nas Institui¢des de Ensino.

Tomemos, como ponto de partida, a seguinte afirmacdo: “acdo que
pretendemos realizar”. “Pretender” conota algo que antecede, indica a inteng¢ao de
fazer. Portanto, pretender, neste caso, é o ato de declarar uma intencdo que, ao ser
declarada, indica que estd sendo prevista e, quicd, ja sendo antecipada em uma
simulacdo. Antes de fazer a acdo, o corpo ja organizou simulacdes, selecionou
sensores, 0s quais estdo diretamente relacionados com a forma que esse organismo
é, na sua particularidade, ou seja, relacionados com a forma que 0 mesmo organizou
suas experiéncias anteriores e, portanto, com 0 modo como 0 Corpo se comporta e
seleciona tais sensores. Os sensores sdo selecionados baseados no que 0 organismo
deseja executar enquanto movimento.

Para conhecer, é necessario perceber. Para perceber, é necessario sentir. Para
Greiner (2012), a percepgdo sobre 0 mundo ja é um pensamento, mesmo que ainda

ndo se configure em um julgamento.

Perceber ja é um modo de pensar sobre 0 mundo ou, em outras palavras,
toda experiéncia, mesmo sem se configurar como um julgamento, é
pensavel. Ter uma experiéncia, assim como improvisar, é ser confrontado
com um modo possivel de mundo. O conteddo da experiéncia e o
conteido do pensamento, em muitos sentidos, sdo 0s mesmos. A ignicdo
estd no movimento (GREINER, 2012).

Assim como o0s sentidos nos possibilitam a percepgdo das coisas, e sendo
estes sentidos sempre ativos e ndo passivos (COMo veremos a seguir), a percepcao

tem relagdo direta com os sentidos, inclusive com o sentido do movimento.

’Alain Berthoz ¢ especialista em fisiologia integrativa. Suas pesquisas cuidaram do controle
multissensorial do olhar,do equilibrio, da locomocao e da memoria espacial.
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de nogdo de movimento que nossas estruturas sensériomotoras® possuem. Portanto,
a percepcdo ndo se limita a interpretacdo da informagdo “externa” feita pelos
sensores. Ela ja é um julgamento e uma decisdo tomada, sendo uma antecipacéo a

consequéncia da acdo que ira ser executada.

...perception is more than just the interpretation of sensory messages.
Perception is constrained by action; it is an internal simulation of action.
It’s judgement and decision making, and it is anticipation of the
consequences of action (BERTHOZ, 2000, p. 9).*

Berthoz propde que o esquema de acdo e, claro, sua percepcdo, sao
informacOes relacionadas. S8 memorias matematicas, de escolhas pessoais,
experiéncias anteriores, enfim, uma rede de informacgdes que preditam a acéo a ser
realizada. Percepcdo é acdo! Nao hd como pensar em percepcdo sem a informacao
da acdo. A intencdo de movimento, seu planejamento, ja acontece na percepcao,
pois ja é uma hipdtese sobre o mundo. A percepg¢do é uma intencdo da acao! Ao
perceber qualquer coisa, imediatamente a informacdo de percepcdo ja vem com a
intencdo da acao pretendida. Na verdade, ao percebermos as coisas, ja pressupomos
a forma como agimos perante as mesmas. Ou seja, as percepcdes sao atitudes. Cada
organismo, em sua histéria evolutiva, adapta-se a um jeito de perguntar ao mundo o
que precisa dele. Questiona-o, dependendo da forma como consegue estar nele. Essa
acdo se liga ao “umwelt” (UEXKULL, 2004), uma espécie de descricdo do mundo
que o corpo faz, na qual nosso modo de estar no mundo é sempre conjecturando o
que queremos dele (percepcdo), o que depende da nossa constituicdo
culturalbiologica.Um exemplo: na velocidade de movimento de um rato percebida
por um gato, é realizada uma antecipacdo da posicdo futura do ligeiro rato, para
captura-lo. Os sensores de movimento do gato sdo capazes de prever a acdo do rato
pelas inumeras informac@es dos sentidos da visdo, audicdo, olfato e do movimento
deste, tomado como referéncia o0s proprios movimentos, seu tamanho e

possibilidades motoras, ja conhecidas, para inferir onde (em que posicao) é possivel

% Escrita proposta por Lenira Rengel (2007) de forma a compreender tal processo cognitivo junto, e n&o
como dois processos em separado (sensério e motor). Conceito este atrelado ao entendimento de
corponectividade e procedimento metaférico do corpo, como um processo que sé pode existir na sua
integralidade, portanto SEMPRE corpomente, cognicdo da carne (LAKOFF & JONHSON) e
sensoriomotoramente. As demais escritas juntas e em italico seguem o mesmo principio neste artigo. Tais
palavras s6 podem ser compreendidas JUNTAS.

*« . percepgdo é mais que apenas a interpretagdo de mensagens sensoriais. Percepgio ¢ limitada pela
acdo; ¢ uma simulacao interna da a¢do.” (BERTHOZ, 2000, p. 9).
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movimento. E isto tem mais relacdo com o desenvolvimento do equilibrio do corpo
(propriocepc¢éo), sua mudanca de posicdo (sua fuga de um predador ou caga), pois
um organismo, neste contexto, ndo possui tempo para fazer célculos de velocidade e
aceleracdo. A solucdo fora encontrada (no viés evolutivo) nos sistemas oculares de
adaptacdo e nos sensores da endolinfa (localizado na coclea), responsaveis pela
visdo e equilibrio, respectivamente.

A intencdo ou acdo pretendida sustenta 0 movimento como primeiro sentido.
Ao perceber com a visao, audicao, tato, paladar ou olfato, a percepcdo (a qual ja se
configura como ag¢do) ¢ conscientemente ‘“printada” com movimento. Nesta
proposta, todas as percepgdes garantem a passagem pelo movimento no organismo,
visto que qualquer percepcao ja conota uma intencdo (no contexto ativo) do que e
como pretendemos perceber.

Além da sensacdo de movimento provocada por diversos fatores de varias
fontes, podemos observar também que, para agir em um ambiente, o corpo percebe
as suas possibilidades de acao nele, assim como as possibilidades de acao do préprio
ambiente. Ao precisar/querer subir uma escada, por exemplo, o individuo néo ira
calcular os centimetros da altura ou o espaco para 0 pé de cada degrau. O corpo
percebera tudo isso com o sentido do movimento, que lhe “avisara” se ¢ ou nao
possivel subir aquelas escadas, e quanto esforco sera necessario para fazé-lo. A
escada, portanto, sera percebida pelo individuo na capacidade que ele tem de
transpo-la.

Quando se sugere a existéncia de uma relacdo entre percepcao e sentido do
movimento no conhecer/aprender, encontra-se, neste ponto de encontro, a nogao de
que é sentindo que se percebe e é percebendo que se conhece. Sentir e perceber,
como pudemos ver, sdo atitudes (e ndo sdo passivas, como comumente se define,
ndo sdo “o que nos acontece”), ndo somente no que diz respeito a0 movimento
muscular, mas a qualquer atitude do corpo.

Nessa prevaléncia de percebermos o mundo pelas imagens, o sentido do
movimento € o sentido que primeiro se estabelece para a percepcao acontecer e, por
1sso, se sugere um ‘“‘reposicionamento” do sentido do movimento, de sexto a
primeiro sentido. Além disso, considerando o terreno evolucionista darwiniano, 0s
seres mais simples celularmente se movem e nossos ancestrais se moviam antes

mesmo de ter um cérebro! Nessa mocdo, vivem e sobrevivem. Fagocitam,
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primeira em nossa historia evolutiva. Este primeiro sentido, portanto, pode ser a
ignicédo para o ato de conhecer, principalmente quando a experiéncia do movimento
consciente e estimulada.

Até entdo, falamos de movimento do corpo como um sentido, e um sentido
primeiro, se considerarmos que as informagOes deste sentido estdo imbricadas nos
demais, para que ocorram com efetividade. Pretende-se agora pensar na

possibilidade da construcédo do conhecimento pelo movimento artistico da danca.

Danca e Aprendizagem

Sendo a Danga a arte do movimento, juntam-se dois elementos (ou dois
campos de conhecimento) para a sua ocorréncia, imprescindiveis para a construcdo
de conhecimento a partir dela: arte e movimento. Este estudo foca no movimento,
sem, no entanto, esquecer do movimento que se qualifica como artistico, como o
movimento de que é composta a danca. A partir do momento que o movimento é um
componente da dancga, torna-se indispensavel compreender como ele percebe as
coisas no mundo para, entdo, constituir linguagem.

De certo que o movimento comunica. Movimento este que, além dos
aspectos motores do corpo a ele relacionados (movimentos reflexos, ritmicos e
voluntarios), também se adapta ao ambiente por seu carater comunicativo, pois a
cada gesto ou reacdo, o corpo dialoga com o0 meio (corpomidia — KATZ &
GREINER, 2005). A danca realiza esta comunicacdo quando
0 movimento produz a natureza metaférica da linguagem. Além do corpo
compreender o mundo de forma metaférica (RENGEL, 2007), ele possui uma
maneira, um jeito de organizar essas informagfes que, a depender da intencdo
metafdrica empregada, se constitui em comunicacdo em danc¢a ou linguagem da
danca.

Neste momento, pretendeu-se trabalhar a Danga enquanto fendmeno de
construcdo de linguagem e investigar a sua relacdo com a percep¢do em acao
estudada por Noe (2004) e Berthoz (2000). Quando se improvisa em danca
(MARTINS, 2010), passa-se por um curto momento de percepcao, que logo culmina
na agdo. Esse momento de “construcdo” da acdo acontece no corpo, ndo s6 para

resultar em dangca, mas também como um processo de construir qualquer
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em qualquer aluno de forma consciente e, através dele, se tornar mais uma forma de
conhecer aquilo que se pretende ensinaraprender.

Aprender ndo se trata apenas de “pensar” no entendimento mais comum
como um raciocinio “mental”. Seguiremos com Katz, para propor a danga como
pensamento do corpo (2005): “O pensamento que se pensa € 0 pensamento que se
organiza motoramente como danca se ressoam” (KATZ, 2005, p. 40).

Pensamento entendido como um geral, um habito que determina a
possibilidade da danca se tornar existente. Pensamento, portanto, exilado
da tirania da exclusividade da mente humana e do reino verbal. Como o
que esta e se desenvolve em todo o mundo fisico. Aceitar que o

pensamento age em toda a natureza significa aceitar o evolucionismo
(KATZ, 2005, p. 52).

O fendmeno perceptivo se associa com o fendbmeno danga no momento em
que, tendo o carater do movimento, a danca ja acontece na forma de percep¢do em
acdo. Enquanto se toma consciéncia dos fenbmenos perceptivos pelo cérebrocorpo,

a danca ja acontece, e 0 movimento visivel por outrem ocorre simultaneamente.

O cerebrum se forma no desenvolvimento da percepcdo (neurdnios
sensoriais) e da acdo (neurbnios motores). A danca também se forma
assim. Mas a sua conexdo percepg¢ao/acdo ocorre de um modo sui generis.
Dominantemente cinética. Nela, a acdo condiciona a existéncia, uma vez
que para ser danga, a danca precisa estar sendo feita (KATZ, 2005, p. 87).

Assim como as amebas, os seres mais simples, 0 movimento foi o primeiro
processo de existéncia corporal, ou seja, a primeira caracteristica de um corpo vivo.
“... 0o movimento pode ser decifrado como a matriz cinética do pensamento do
corpo” (KATZ, 2005, p. 128), tendo em vista que ele mesmo (0 movimento) &,
desde nossa origem evolutiva, o proprio pensamento. Foi ele que sempre sentiu e
que escolheu para onde ir, 0 que comer, o0 que nao fazer. Sempre foi 0 movimento e
somente através dele, que o corpo se estabeleceu enquanto tal. A
imprescindibilidade do movimento no corpo nos faz relacionar o pensamento com o
movimento de forma equivalente, em termos de plasticidade neuronal, ou seja (que o
circuito neuronal que faz o movimento acontecer ¢ 0 mesmo que também faz o
pensamento ocorrer).

A danca que aqui se prople é a que se equipara ao pensamento do corpo,

proposto por Katz (2005). E essa danca que surge da organizagio neuronal natural
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danga quando se organiza numa teia de percepcbes e ocorréncias bioldgicas do

corpo, de forma sensivel e comunicativa com o0 meio, sendo ele visivel ou néo.

Sentindo o texto no corpo: uma proposta de criacédo

Um ponto paragrafo, uma virgula, um ponto seguido, reticéncias... de
repente: uma exclamacao! Ah, sera que podemos esquecer da interrogacdo? Os
textos escritos, sejam eles em livros, cartas ou uma mensagem em midia digital, séo
construcdes de ideias que dependem de uma ortografia, gramatica e pontuacédo
adequadas para seu entendimento, sua boa compreensao. No caso dos adolescentes
em idade escolar, é recorrente que tenham dificuldade com a
compreensdo/interpretacdo de texto, devido a falta de respiracdo na pontuacdo, no
momento da leitura, fato observado quando leem em voz alta. Percebe-se a falta de
entonacdo e a falta das devidas paradas ao longo do texto, que fazem com que,
mesmo sabendo o significado e a concordancia gramatical das palavras, o aluno ndo
tenha compreensdo do contetdo do texto lido. O mesmo texto, quando lido pelo
professor ou por alguém que o faca na pontuacdo correta, passa a ter melhor
compreensdo pelo aluno ouvinte.

A questdo chamou a atengdo de tal forma na turma de 9° ano na Escola
Estadual de Tempo Integral Francisca Botinelly Cunha e Silva do Estado do
Amazonas, na cidade de Manaus, que uma proposta de criacdo em danca foi pensada
para ela. A partir da sensibilizacdo de tensGes musculares que poderiam ser
experenciadas de uma forma diferente da verbal, ou seja, propondo movimentos
visiveis osseosmusculares (partindo do entendimento, claro, que 0s movimentos ndo
se originam somente nessas estruturas), a proposta era que 0s alunos
experimentassem tais pontuacdes nesta ignicdo, diferente da visdo das palavras no
papel ou da oralizag&o.

Qual a tensdo muscular produzida por um ponto paragrafo? Que intencdo de
movimento pode produzir um ponto seguido? A virgula, por exemplo, é uma pausa
mais suave e, portanto, tem mais leveza que um ponto? A interrogacdo ou a
exclamagdo possuem mais energia e tonus, por serem momentos do texto onde se
expressa uma emocdo mais forte e uma pausa mais demorada entre as duas

sentencas que separam?
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utilizados em qualquer texto: a virgula, pontos paragrafo e seguido, pontos de
exclamagéo e interrogagao.

A proposta era que eles sentassem nas suas cadeiras com 0s cotovelos sobre
as coxas e as maos ficassem livres. A medida que eu falava o nome de cada ponto,
eles deveriam tensionar mais ou menos os musculos dos bragos e maos, assim como

os faciais, 0s quais poderiam expressar sentimentos também.

Ponto Paragrafo.

Ponto seguido. Exclamacdo! Virgula, interrogacdo? A cada palavra iam
expressando suas tensdes e relaxamento nos seus corpos, mas cada um a sua
maneira, o que fazia com que uma virgula, por exemplo, ndo tivesse a mesma reacao
em todos os corpos. As tensdes, as quais se estendiam para movimentos outros,
expressivos, ganhavam visibilidade de movimento diferentes, distintos em cada
aluno, levando-os a diversos contextos metaforicos e imagéticos. A principio, a
intencdo era de que experimentassem somente diferentes tensbes e pausas, porém a
expressividade do corpo inteiro se mostrou inerente ao processo, fazendo com que
os alunos significassem a intencdo de cada ponto e assim a expressassem.

Mais movimento... mais e mais!! Fomos em direcdo a um momento no qual
pudéssemos nos expressar com maior amplitude de movimento. Foi proposto entéo
experimentar acdes do dia-a-dia (correr, andar, saltar, encolher, expandir, deitar,
rolar, espreguicar, etc.). O exercicio das acdes corporais ia se diluindo por entre os
sinais de pontuacdo, verbalizados aleatoriamente por mim, durante a movimentagao
dos alunos, que os iam expressando nas suas acfes. As expressdes eram diversas,
brincando com o tempo e a tensdo, de forma a construirem variados contextos
metafdricos. Em seguida a experiéncia foi realizada com um texto “Assunto:
Kisses™, para o qual liam e oralizavam enquanto outros se moviam, acompanhando
0 ritmo e entonacdo da escuta, numa troca entre corpo e voz. Tanto as falas como as
acOes corporais sofriam uma retroalimentagdo de seus pares, como em semiose: a
cada repeticdo, os corpos (que dancam e que falam) conversavam e se

ressignificavam uns para 0s outros nas agdes comunicativas.

® Texto retirado livro “P.S. Beijei”, com o qual o professor de Lingua Portuguesa estava trabalhando na
area de literatura, e tinha sucesso na aceitacdo pela turma, por ser um livro que dispunha de cartas
trocadas entre duas adolescentes contando as suas primeiras experiéncias amorosas.
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A construcdo da linguagem, portanto, passa pelo procedimento metaférico®
do corpo, operando sempre no transito do sensoriomotor e dos julgamentos
abstratos. Os movimentos, por sua vez, operam na mesma logica, visto que a
linguagem verbal e ndo verbal sdo manifestacGes do corpo. O corpo é expressdo de
si mesmo, conta como esta naquele momento. No caso da “dan¢a” executada pelos
alunos, composta por respostas e perguntas entre corpo e voz, ndo houve uma
representacdo estatica do que estava sendo ouvido: como os significados séo
metafdricos e transitorios, estdo sempre em fase de experiéncia e de devir,
estabelecendo conexdes e enredamentos sensoriomotores de conhecimento, que
ressignificam e se refazem a cada momento.

De acordo com Johnson, 0 modo como pensamos e agimos, 0 que
experimentamos e o que fazemos em nosso cotidiano, tudo isso € sempre
matéria metaférica. Como a comunicacdo se baseia no mesmo sistema
conceitual que usamos para pensar e agir, a linguagem verbal se torna uma

fonte importante de evidéncia do funcionamento do sistema. Importante,
porém ndo Unica (KATZ & GREINER, 2005, p. 131).

A danca comeca a ser percebida por mim quando os alunos experimentam
contar as préprias historias. Dentro da tematica da paquera e do primeiro beijo
proposta pelos textos do livro ja trabalhado, comecaram a relembrar e escrever sobre
fatos marcantes de suas primeiras paqueras. A partir da atengdo as pontuacgdes para
que a historia fizesse sentido, 0s gestos e a danc¢a se apresentaram no processo: ainda
com as falas, os corpos ganham maior expressividade no gesto, no movimento,
numa proposta de apresentacdo cénica. Os alunos contam suas historias oralmente,
um ao lado do outro, a0 mesmo tempo, para a frente, simulando um palco italiano. A
medida que vdo contando suas histdrias, sdo convocados a deixar reverberar por
todo o corpo as emocdes trazidas dessas narrativas, dando destaque aos momentos
de pausas, respiracdes, inflexfes, os quais correspondem as pontuacdes. Neste
momento, a composi¢cdo em danga comecga a aparecer, pois ocorre um pensaragir
em niveis metaféricos, que se sobrepdem uns aos outros, do cognitivo inconsciente

ao consciente artistico que, apds organizados em danca, em gestos artisticamente

® Conceito trazido por Lenira Rengel (2007), apoiada nos estudos de Lakoff & Jonhson (1999) para
identificar a ocorréncia dos processos cognitivos do corpo no que diz respeito a significar/compreender
algo. A autora propde que o fato das estruturas sensoriomotras e 0s julgamentos abstratos estarem sempre
em trénsito na ocorréncia cognitiva, o corpo/nés so significamos as coisas (as abstraimos) porque as
estruturas sensoriomotoras nos informam o tempo todo a base do conceito. Este transito frequente é o que
ela chama de “procedimento metaforico do corpo”.
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sobre, no caso, os significados de cada pontuacdo utilizada no texto, ressignificando
e refor¢ando o teor do proprio texto.

Os sentimentos possibilitam a atentar-se para aquilo que acontece no
corpo propriamente dito, sendo assim fundamental para os processos de
construcdo de conhecimento corporal. Portanto, experimentar uma pratica
corporal artistica vai além de realizar movimentos no espago-tempo. A
pratica corporal no contexto da arte depende do corpo-mente que associa,
de modo consciente, sentimentos, emocgdes e cognicdo ao fazer musculo
esquelético (RIBEIRO, 2015, p. 63).

Para compor a cena, foi acrescida uma dinamica: além de expressarem o
texto com todo o corpo, no fundo do “palco”, aleatoriamente, cada aluno poderia
caminhar até a frente, no ritmo que achasse apropriado para a sua expressividade,
brincando com o volume das vozes a medida que caminhavam para frente ou para
tras. Na cena, cinco alunos falam seus textos ao mesmo tempo, alternando suas
caminhadas, de forma que o publico aprecia varias vozes, expressdes e volumes ao
mesmo tempo. Quando chegam no primeiro plano do palco, uma histéria se destaca
mais em detrimento das outras. N&do era possivel ouvir todas as historias na integra,
mas, para efeitos estéticos da cena, era possivel perceber que algumas histdrias eram
contadas, que eram historias intimas, ora tristes, ora felizes, timidas ou rancorosas e
que, apesar de estarem sendo contadas juntas, ao mesmo tempo, eram historias
muito solitarias. A mesma composicdo foi também experimentada sem voz, somente
com 0 movimento, momento em que a consciéncia do movimento é destacada, de
modo a experimentar uma memoria cinética do texto, na qual imagens diferentes séo

formadas e, portanto, construidas distintivamente da oralidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Conhecer conta com o perceber e a percepcdo € ativa no ato cognitivo,
expondo nele a importancia do movimento, aqui proposto como sendo 0 primeiro
dos seis sentidos do corpo. Ao perceber, o corpo escolhe como e o que quer perceber
a partir de sua estrutura culturalbioldgica. Desta forma, conhece, aprende! Estruturas
sensoriomotoras do movimento participam do ato cognitivo, realizando escolhas e
‘corpando’ informagdes. Experenciar o movimento é trazer a consciéncia este

sentido perceptivo, assim como exercitar tais estruturas sensoriomotoras, agucgando,
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consequentemente, os demais sentidos, os quais demandam, para a sua ocorréncia,
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de sensores do movimento.

O sentido do movimento ndo acontece somente no momento visivel do
exercicio do movimento, como evidenciou a pesquisa de campo, mas ocorre sempre
concomitante com qualquer outro sentido em acdo. Se trabalho um texto depois de
ter experimentado o mesmo conceito na forma de movimento de danca, ndo é
provavel que tenha um aprendizado mais efetivo? Quanto mais sentidos provoco,
quanto mais sinapses diferentes realizo, quanto mais crio imagens, mais
probabilidades tenho de alcancar efetividade no ensinoaprendizagem de um ndmero
maior de alunos ou de possibilita-los a apreenderem melhor.

Tendo mais experiéncias como as que aqui apresentamos, é possivel pensar
numa educacdo mais sensivel, mais democratica, menos dualista e mais capaz de
promover a aprendizagem de alunos carentes de atencdo (tanto no exercicio
individual como da atencdo do sistema de ensino), de motivagéo e de alternativas
para aprender. O que poderia ser uma educacdo voltada ao exercicio da inteligéncia,
sem a pratica do movimento acaba sendo uma educacdo reducionista, tecnicista,
conteudista, que muito pouco auxilia na formacdo de um individuo capaz de lidar
com seus anseios no mundo ou em fazer escolhas de acordo com seu arcabouco
culturalbioldgico.

Quando se danca, é possivel experimentar o movimento envolvido em
muitos significados, a partir de uma rede cognitiva (desde a sua constituicdo
bioldgica, passando pelas emocBes, memarias, até alcancar a expressividade desse
corpo) completamente imbricada na experiéncia do ensinoaprendizagem. As redes
de significacdo que provém do movimento de danca se enredam em uma espécie de
tecido cognitivo corporal, nos quais as informacdes sentidas e vividas eclodem em
uma emergéncia de ideias que s6 podem ter valor e significar para o individuo na
maneira que ele é, que ele vive e que constroi memaria. A cada repeticdo, a cada
novo gesto, a cada danca, o individuo se refaz, se ressignifica, aprende. Aprende nao
S0 a dancar, mas tudo ao que a experiéncia do movimento (artistico ou ndo) esta

atrelada.
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PRODUCAO ARTISTICA DO ALUNO FRENTE AOS
MOVIMENTOS ARTISTICOS DA ARTE MODERNA
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RESUMO: Apresento a vivéncia de sala de aula na producdo de desenhos dos alunos
do 9° ano Ensino Fundamental Il das Escolas Municipais Lucila Freitas e Professor
Sérgio Augusto Para Bittencourt, no ano de 2019, em Manaus - AM. Foi proposto aos
alunos que fizessem desenhossobre Arte Moderna, comtécnicas do desenho e pintura.
Os alunos escolheram obras originais da Arte Moderna, a partir dai, produziram seus
proprios desenhos. Houve socializagdo em sala de aula dos trabalhos,onde
desenvolveram senso critico e coletividade por meio da arte, também participaram de
uma Exposicdo coletiva “Sensagdes, Pensar, Expressar, Sentir” em 2019. Os alunos
foram a Exposicdo, visualizaram sua producdo, percebendo-se produtores e
apreciadores do fazer artistico.

Palavras chave: Escola Municipal. Arte Moderna. Desenho.

ABSTRACT:I present the classroom experience in the production of drawings by
students of the 9th grade Elementary School of Municipal Schools Lucila Freitas and
Professor Sérgio Augusto Para Bittencourt, in 2019, in Manaus - AM. It was proposed
to students to make drawings on Modern Art, with drawing and painting techniques.
The students chose original works of Modern Art, and from there, produced their own
drawings. There was socialization in the classroom of the works, where they developed
a critical sense and collectivity through art, they also participated in a collective
Exhibition “Sensations, Thinking, Expressing, Feeling” in 2019. The students went to
the Exhibition, visualized their production, realizing it become producers and
connoisseurs of artistic making.

Keywords: Municipal School. Modern Art. Design.

INTRODUCAO

Este artigo tem por objetivoapresentar, através de um relato de experiéncia, a
propostaeducativa dentro da Arte Moderna — producéo de desenhos e pinturas — durante
0 ano de 2019 nas Escolas Municipais Lucila Freitas e Professor Sérgio Augusto Para
Bittencourt em Manaus-Amazonas, com alunos do 9%ano do Ensino Fundamental 11.

No decorrer das aulas, os alunos escolheram obras originais referentes aos
movimentos da Arte Moderna, produziram seus desenhos, identificando e

experimentando as caracteristicas de cada movimento artistico.
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Houve um momento para a socializa¢do da producéo dos alunos em sala de aula,
onde tiveram a oportunidade de desenvolver a sensibilidade, o senso critico, a incluséo e
a coletividade por meio da arte. Explorar, conhecer, fruir, e analisar criticamente
praticas e producdes artisticas culturais em distintos tempos e espagos.

Inscrevi alguns alunos para participarem da Exposi¢do coletiva “Sensagoes,
Pensar, Expressar, Sentir”, evento realizado pela Divisdo de Desenvolvimento
Profissional do Magistério (DDPM) em novembro de 2019, visitamos a Exposicéo,
onde os alunos visualizaram sua producéo artistica, compreendendo a arte como cultura
e percebendo-se como produtores e apreciadores do fazer artistico, desenvolvendo a

autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

O que é Arte Moderna?

Partindo desse questionamento iniciamos nossas aulas.

A expressdo Arte Moderna é utilizada para reivindicar a grande parte da
producéo artistica desde o fim do século XIX, até meados dos anos de 1970.

O Modernismo ou Arte Moderna deu amplo espaco para libertacdo das formas,
abriu caminho para autonomia artistica e estética, propiciando a criacdo de novas
estruturas de elaboracdo intelectiva no que se refere a arte.

A Arte Moderna no Brasil teve inicio com a semana de 1922, ocorrida em S&o
Paulo, tendo intelectuais e artistas declarando o rompimento com o tradicional cultural
na literatura, na masica e nas artes plasticas.

Artistas que participaram dessa semana e também foram explorados em sala de
aula, através da visualizacdo das suas obras: Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Vicente do
Rego Monteiro, Victor Brecheret, Heitor Villa-Lobos, Mario de Andrade, Menotti Del
Pichia, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Lasar Segall.

Os movimentos da Arte Moderna escolhidos e tambémexplorados em sala de
aula, através da visualizacdo das suas obras,dos conceitos, das caracteristicas:

Expressionismo, Cubismo, Surrealismo, Abstracionismo.

OBJETIVOS
Objetivo Geral

Através dos movimentos da Arte Moderna, o aluno reflete, produz, realiza a
apropriagéo dos conceitos estudados, por fim registra em desenhos suas interpretacoes
pessoais.
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Objetivos Especificos
e Conhecer os movimentos artisticos da Arte Moderna;
e Estimular a leitura das Imagens, de acordo com os elementos visuais estudados;
e Ultilizar técnicas do desenho e da pintura;

e Apreciar os desenhos produzidos atraves de Exposicdo no ambiente escolar.

METODOLOGIA
Herbert Read afirma que:

O ensino exige um alto grau de ascetismo, pensando em que foi nos dada
varias vidas confiadas a nds, uma vida que iremos influenciar de algumas
maneira sem nos permitir exercer atos de dominacéo ou auto- satisfacéo pois
seria aquilo tido como ideal, mantendo uma relagdo impessoal para com o
aluno (o que é muitas vezes se torna dificil), dando abertura para que cada
encontro com estes alunos manifeste algumas leis e estruturas, porém sempre
preservando o caminho do ensino para que este ndo se desintegre e vire algo
sem fundamento (READ, 2001, p.323).

De acordo com o contexto escolar, a Arte Moderna pode ser trabalhada no
aspecto tedrico e prético, sdo abordadas as transformacdes da arte a partir do século
XIX a atualidade, levando em conta as transformacbes sociais, cientificas e
tecnoldgicas.

E imprescindivel apresentar a prética tedrica utilizandoimagens das obras
originais, a fim de evidenciar as caracteristicas de cada movimento artistico.

O desenhoteve grande importancia no desenvolvimento da atividade. De acordo
com Piaget o desenho é uma das manifestagdes semidticas, isto €, uma das formas
através das quais a funcdo de atribuicdo da significacdo se expressa e se constroi.
Desenvolve-se concomitantemente as outras manifestacdes, entre as quais o brinquedo e
a linguagem verbal.

Na Metodologia foi escolhida Aula expositiva e participativa.

O material necessario serd a dos desenhos feitos pelos alunos, durante as aulas
ministradas.

Nos Procedimentos foi solicitadaaos alunos pesquisa sobre a Arte Moderna,
conceitos, caracteristicas, artistas e obras, em dversificados instrumentos, como livros e

sites.
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2. Leitura no Livro DidaticoDescobrindo a Historia da Arte — Graca Proenca.

Figura 1-Pagina do Livro Descobrindo a Historia da Arte.

Autora: Graga Proencga.

A arte da primeira metade
do século XX

Figura 2—Pagina do Livro Descobrindo a Historia da Arte.

Autora: Graga Proenca.

Figura 3—Pagina do Livro Descobrindo a Historia da Arte.

Autora: Graga Proenca.
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Figura 4-Pagina do Livro Descobrindo a Historia da Arte.

Autora: Graga Proenca.

3. Atividades escritas: questionarios, resumos.

4. Questionamentos orais por parte da professora sobre o processo de elaboracéo
utilizado pelo aluno (ao entregar o desenho).

5. Selecdo por parte dos alunos das obras originais dos Artistas referentes aos
movimentos da Arte Moderna.

6. Producdo dos desenhos realizados pelos alunos com base nas obras originais, como
pode ser observado nas figuras seguintes:

Figura 5; Figura 6; Figura 7; Figura 8; Figura 9; Figura 10.

Figura 5-Desenho produzido pela Aluna ByancaSteffanny Dias Mendonga.

Escola Municipal Prof. Sérgio Augusto Para Bittencourt.
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Figura6—Desenho produzido pelo Aluno Nycola Matos Carvalho.

Escola Municipal Prof. Sérgio Augusto Paré Bittencourt.

Figura7—Desenho produzido pelo Aluno Samuel Luis de Almeida Costa.

Escola Municipal Lucila Freitas.
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Figura8—Desenho produzido pelo Aluno Lemuel de Paula Paulino.

Escola Municipal Lucila Freitas.

Figura9—Desenho produzido pelo Aluno Alef Bezerra da Costa.

Escola Municipal Lucila Freitas.

7. Exposi¢do dos desenhos produzidos pelos alunos no patio da escola.
8. Inscricdo de alguns alunos na Exposigdo coletiva “Sensagdes, Pensar, Expressar,

Sentir”, em novembro de 2019.
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Conforme diz a BNCC “A aprendizagem de Arte precisa alcancar a experiéncia
e a vivéncia artisticas como prética social, permitindo que os alunos sejam protagonistas
e criadores”(BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR, 2017, p. 191).

RESULTADOS E ANALISE

Houve um momento para a socializacdo da producéo dos alunos em sala de aula,
onde tiveram a oportunidade de desenvolver a sensibilidade, o senso critico, a incluséo e
a coletividade por meio da arte. Explorar, conhecer, fruir, e analisar criticamente
praticas e producdes artisticas culturais em distintos tempos e espacos.

Através de um convite recebido em uma das formacdes oferecidas aos
professores da SEMED, inscrevi os alunos para participarem da Exposi¢édo coletiva
“SensagOes, Pensar, Expressar, Sentir”, evento realizado pela Divisdo de
Desenvolvimento Profissional do Magistério (DDPM) em novembro de 2019.

Os alunos visitaram a Exposicdo, visualizaram as /ou suas produgdes artisticas,
compreendendo a arte como cultura e percebendo-se como produtores e apreciadores do
fazer artistico. Desenvolveram a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e

colaborativo nas artes.

CONSIDERACOES FINAIS

Foi muito significativa para mim enquanto professora de artes (desde o 6°ano), e
para os alunos também, a participacdo na EXxposi¢do coletiva “Sensagdes, Pensar,
Expressar, Sentir”. Saimos do espaco escolar a0 qual estamos acostumados e
vivenciamos a experiéncia de estar em outro local, visualizando diferentes linguagens,
técnicas, suportes e espacgos artisticos. O fazer artistico é elemento essencial na
construcdo do conhecimento em arte.

Esta experiéncia foi significativa e enriquecedora para os alunos por saberem
que podem produzir arte e fazer parte de um coletivo através da participagdo na
Exposicdo. Para mim, professora, por todo o processo vivenciado na construcdo do

aprendizado e na elevacdo da autoestima dos alunos.
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RESUMO: Este artigo trata-se de um relato de experiéncia no projeto de artes realizado
com os alunos da escola municipal de ensino fundamental 1 Sdo Francisco da rede
publica de educacdo em 2019, no municipio de Rio Preto da Eva — AM, com o objetivo
de ensinar alguns sinais em libras para os alunos ouvintes. Além disso, busca promover
e favorecer o protagonismo das criangas na construgdo da cidadania. O publico-alvo
prioritario foi a faixa etaria de 9 a 11 anos. A acdo educativa se estabelece a partir de
aulas de artes, o nome dado para as aulas foi: ARTE, CULTURA E CIDADANIA,em que
os alunos por meio das artes e diversas manifestacdes artisticas desenvolveram a
capacidade de fazer e pensar a arte para a vida.

Palavras-chave:Artes. LIBRAS. Cidadania.

ABSTRACT: This article is about an experience report in the art project carried out
with students of the municipal elementary school | Sdo Francisco of the public
education system in 2019 in the city of Rio Preto da Eva - AM. Aiming to teach some
signs in pounds to listening students. In addition, it seeks to promote and favor the role
of children in the construction of citizenship. The priority target audience was the age
group from 9 to 11 years old. The educational action is based on art classes, the name
given to the classes was: ART, CULTURE AND CITIZENSHIP where students
through the arts and various artistic manifestations developed the ability to make and
think about art for life.

Keywords:Arts. Pounds. Citizenship.

INTRODUCAO

Atualmenteos assuntos relacionados a comunidade surda pouco se compreende
ou discute, é atipico na agenda politica do pais,sendo que os eles tém direitos a
participar ativamente da sociedade. Diante disso, quase ndo ha espago para admiracao e
valorizacdo da cultura surda e como elapode proporcionar um outro jeito de ver o
mundo, pesquisando outros sentidos e outras formas de expressdo, essa exclusdo
acontece principalmente no ramo das artes. Com o objetivo de responder essas questdes,

e buscando a inclusé@o dos surdos no contexto do mundo ouvinte, que a danca, o teatro, a
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musica, juntamente com a libras,vém a ser um suporte pedagdgico no contexto escolar.
As aulas no projeto em sala de aula com o nome ARTE, CULTURA E CIDADANIA
aconteceram as tercas-feiras ao longo de 3 meses. Esse projeto possibilitou o
desenvolvimento de atividades artisticas tendo em vista a importancia das artes para a
formacdo da identidade e expressdo da crianga, possibilitando o desenvolvimento
cognitivo por ampliar o conhecimento de mundo. Vale ressaltar queesse projeto
realizado em sala de aula, por meio de suas atividades criativas, viabiliza o
desenvolvimento do senso critico, da sensibilidade, criatividade e expressdo,
possibilitando e mostrando para a crianga a importancia da inclusdo. Assim, aulas com
essa temética sdo de suma importancia para o aprendizado, entendendo-se que a escola
deve ser inclusiva, sendo extremante importante para a sociedade e, independentemente
de etnia, nivel socioecondmico ou coeficiente de inteligéncia, todos tém o direito de

acesso a escola.

Libras e Musica

Para que o objetivo do projeto seja entendido é preciso fazer um breve resumo
sobre a lei de libras. Além disso, é necessario mostrar a importancia dela e da muasicano
ambiente escolar.

De acordo com a Lein® 10.436, de 24 de abril de 2002,no Art.1.,é declarado um
meio legal de expressdo e comunicacdo a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) e
recursos associados a ela, ou seja, é a lingua oficial das pessoas surdas. Além disso, é
necessario conhecer e reconhecer as estruturas gramaticas para harmonizar as frases e
assim ter uma comunicacao de forma correta e adequada. O presidente da republica,
no uso das atribuigdes que lhe confere o art. 84, inciso 1V, da Constitui¢do, e tendo em
vista o disposto na Lei no 10.436, de 24 de abril de 2002, e no art. 18 da Lei no
10.098, de 19 de dezembro de 2000.

Paragrafo Unico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras a
forma de comunicagdo e expressao, em que o sistema linguistico de natureza
visual-motora, com estrutura gramatical propria, constituem um sistema
linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de comunidades de
pessoas surdas do Brasil (Brasilia Lein® 10.436, 24 de abril de 2002).

Entretanto a surdez € uma experiéncia visual, ¢ uma identidade diversa, e esta
inserida no discurso sobre a deficiéncia (SKILIAR, 1998, p.11). Vale ressaltar que a

perspectiva linguistica se torna eminente e a cultura surda e sua expressao esta
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localizada em um agir particular e comunicativo. Dentro deste contexto existe alguns
paradigmas e um deles é: Todo ser humano tem o direito de ter sua particularidade,
seus modos, gostos e aceites;porque que o surdo dentro de sua cultura ndo o pode ter?
Falar e discutir sobre surdez é uma tematica totalmente complexa visto que 0s sujeitos
surdos nos dias atuais ainda s@o considerados deficientes e incapazes.

Muitos sdo os olhares criticos para tais sujeitos que lutam pela quebra do
paradigma da descriminacdo, sujeitos esses que precisam ser reconhecidos pela
diferenca e ndo pela deficiéncia.

De acordo com Strobel (2008), a cultura surda é o jeito de o sujeito surdo
entender o mundo e de modifica-lo a fim de torna-lo acessivel e habitavel ajustando-o
com as suas percepcOes visuais, que contribuem para a definicdo das identidades
surdas e das almas da comunidade surda.

Assim, a cultura é normal e parecida com a cultura dos ouvintes, a diferenca em
ser surdo é que eles tém a sua propria linguagem;a primeira lingua do surdo é libras e a
segunda é a lingua portuguesa. A lingua brasileira de sinais é um conjunto de formas
gestuais utilizada pelos surdos para a comunicacdo entre eles ou com outras pessoas,
sejam elas surdas ou ouvintes. Vale ressaltar que o gesto e 0 movimento corporal estdo
conectados e relacionados a musica, 0 som é também gesto e movimento vibratério, e 0
corpo traduz os diferentes sons que percebe através dos movimentos.A sua origem é
baseada na linguagem de sinais francesa e € um dos conjuntos de sinais existentes no
mundo inteiro com o proposito de realizar a comunicacdo entre pessoas com deficiéncia
auditiva. Todos os paises ou regido tem asua maneira de utilizar a libras pois ela muda
0s seus significados de acordo com cada regiao.

E de grande importancia perceber que ensinar a musicalidade nas séries iniciais
contribui de forma significativa para o desenvolvimento cognitivo, psicomotor e social
dos alunos. De acordo com Martins (2004), a mdsica esta presente em todas as culturas
e pode ser utilizada como fator determinante nos desenvolvimentos motor, linguistico e
afetivo de todos os individuos. A musica é uma representacdo da linguagem e atraves
dela podemos nos expressar de diferentes formas em qualquer qualquer ambiente.
Compreende-se que a musica € uma disciplina extremante importante, mobilizando o
individuo integralmente, em todas as etapas da vida, enriquecendo-o em todos 0s
aspectos do seu desenvolvimento. No aspecto psicossocial, favorece a interagéo entre 0s
pares, a assimilacdo de regras e disciplina; no aspecto cognitivo, possibilita que o

individuo desenvolva a atencdo, concentracdo e raciocinio l6gico, reconhecendo objetos
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e formas; no aspecto psicomotor, propicia o desenvolvimento de varias habilidades.
Para o0 aluno que esta inserido na escola, a musicalidade deve ser trabalhada por meio
das artes, mais também em conjunto com outras areas de conhecimento.

Para Bréscia (2003), a musicalizacdo é um processo de construcdo do
conhecimento, que tem como objetivo despertar e desenvolver o gosto musical,
favorecendo o desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, senso ritmico, do prazer
de ouvir musica, da imaginagdo, memoria, concentracdo, atencao, autodisciplina, do
respeito ao proximo, da socializacdo e afetividade, também contribuindo para uma
efetiva consciéncia corporal e de movimentacdo. Aprender libras através da mdsica € a
melhor maneira de trabalharmos a inclusdo e entender que por meio da arte podemos
alcancar horizontes maiores. Por isso, acredita-se que esse projeto com esta tematica e,
consequentemente aprofundamento no assunto, é de suma importancia para o
aprendizado, entendendo-se que a escola deve ser inclusiva, sendo extremante
importante para a sociedade e, independentemente de etnia, nivel socioeconémico ou
coeficiente de inteligéncia, todos tém o direito de acesso a escola. E, assim, as artes
juntamente com as libras vém a ser incluidas para somar e trazer beneficios ao

desenvolvimento do aluno.

DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

A realizacdo do projeto ocorreu na cidade de Rio Preto da Eva — AM, na
escola Municipal S8o Francisco. Atuei nesta realidade como professora de artes no
segundo semestre do ano de 2019, com as turmas de 4° e 5° ano do ensino
funadamental 1. As aulas ocorreram ao longo de trés meses, e nesse periodo o
objetivo do projeto foi ensinar aos alunos alguns sinais em libras por meio de
cancles; o publico-alvo prioritéario foi a faixa etaria de 9 a 11 anos. Além disso, o
nome dadopara o projeto foi: ARTE, CULTURA E CIDADANIA no quale os alunos
por meio da arte e diversas manifestacdes artisticas desenvolveram a capacidade de
fazer e pensar a arte para a vida. Vale ressaltar que as libras e a musica foram
utilizadas como suporte pedagoico para que os alunos através das aulas de artes

pudessem ter uma melhor aproximacgdo com a cultura surda.
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Figura 1- Ensaio

Ponto de partida

O ponto de partida do projeto se deu a partir das iquietacdes dos alunos em
aprederem alguns sinais em libras para se comunicarem com outros alunos surdos; por
meio da experiéncia que tenho com alunos surdos e por defender essa cultura, dei o
primeiro passo. O inicio das atividades se deu por meio de uma apresentacdo em libras
para a formatura de final de ano solicitada pela direcdo da escola. Comegamos 0s

ensaios com a musica aquarela do Brasil.

Figura 2— Ensaio

=

Neste dia ensinei o alfabeto e alguns sinais de saudacGes e cumprimentos para
que desse inicio aos ensaios; em cada aula aprendiamos sinais novos, seus significados

e suas movimentacoes.
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Figura 3— Ensaio

Figura 4— Ensaio

A apresentacdo ocorreu no fim de dezembro de 2019 na formatura da escola;os
alunos além de apresentarem, explicaram a importancia da inclusdo das libras e como
ela é importante para o aprendizado e a comunicag&o.

Figura 5— Apresentacdo
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CONSIDERACOES FINAIS

Artes e Libras devem ser incluidas para somar e trazer beneficios ao
desenvolvimento infantil. Todas as atividades realizadas com os alunos foram relevantes
e contribuiram para a sua aprendizagem; os que apresentaram dificuldade em se
socializar, de expressar sua criatividade e de se comunicar, conseguiram superar esses
conflitos através das atividades trabalhadas no projeto, com isso alcangando o0s
objetivos propostos. Como resultado, foi percebido o grande desenvolvimento de
habilidades e interesse dos alunos pela ARTE e LIBRAS como profissdo. Vale ressaltar
que a pratica em conjunto proporcionou avangos nos relacionamentos interpessoais e
uma melhora na capacidade cognitiva deles.Desse modo, entende-se que este estudo
também trara inUmeros beneficios para os profissionais da area, pois os dados advindos
deste acrescentardo ao conhecimento e pratica profissional, para que possa ser aplicado
em sala de aula e, assim, possibiliteque o individuo tenha um melhor desenvolvimento,

em todos 0s aspectos.
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