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RESUMO

Este artigo apresenta experiéncias e resultados do projeto de extensao intitulado Cine UEA
em Movimento na Escola, realizado entre os anos de 2013 e 2015 na cidade de Parintins,
médio-baixo Amazonas. Por meio de exibi¢bes e discussdes de filmes buscamos levar para
um puablico diverso — no interior das escolas, na Universidade e em outros espacos de ensino-
aprendizagem — uma producdo cinematografica pouco conhecida e pouco divulgada nas
grandes midias e nos circuitos comerciais e/ou televisivos. Em uma regido na qual ndo
contamos com salas de cinema, compreendemos que a Universidade ocupa um papel central,
colaborando de forma decisiva na circulagcdo de bens culturais alternativos, problematizando e
debatendo os produtos da industria cultural. Ao longo de aproximadamente dois anos foram
realizadas mostras sobre temas diversos, que vado de producdo cinematogréfica latino-
americana a documentarios brasileiros ou longas-metragens que tematizam as questfes dos
direitos humanos, sempre produzindo um contato instigante e criativo entre a Universidade e
a comunidade, fomentando um debate permanente e horizontal entre diferentes sujeitos e
grupos sociais sobre questdes centrais para as sociedades dos dias atuais.

Palavras-chave: Cinema, Historia, Amazonas, Parintins.

UEA CINE IN MOVEMENTS: EXPERIENCES WITH AUDIOVISUAL IN
PARINTINS, LOW-MEDIUM AMAZONAS

ABSTRACT

This study presents experiences and results of the extension project named Cine UEA in
movement at school, realized between the years 2013 and 2015 in the Parintins city, medium-
low Amazonas. By the exhibitions and discussions of films we seek to lead to a diverse public
— inside of the school, in the university and in other spaces of teaching- learning — a
cinematographic production little-known and little widespread in the mainstream media and in
the channel of trade and/or televised. In a region which there’s no cinema rooms, we
comprehend the university occupies a central role, collaborating in a decisive way in a
circulation of alternative cultural goods, problematizing and debating the products of the
cultural industry. Along approximately two years were carried out film festivals about varied

" O artigo resulta dos relatérios apresentados nos seminérios de avaliacio de projetos de extensdo e das
comunicagdes por nds apresentadas no Semindario Cine-Histdria (Parintins — AM, 2015) e na | Jornada
Internacional de Ensino de Histéria na Amazonia (Santarém — PA, 2016). Agradecemos aos professores que
estiveram nas bancas ou atuaram como comentadores nessas ocasifes pelas ricas sugestdes. Também
agradecemos aos bolsistas do primeiro ano de vigéncia do projeto (2013-2014), Geovane Bastos e Klinger
Machado.
! Mestre em Historia pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP). E professor do curso de Histdria do
Centro de Estudos Superiores de Parintins (CESP) da Universidade do Estado do Amazonas (UEA) e coordenou
0 Projeto de Extensio Cine UEA em Movimento na Escola por dois anos (2013-2015). E organizador do livro
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themes, since Latin American cinematographic to Brazilian documentaries or feature films
about the human rights questions, always producing an instigating and creative contact
between the university and the community, fostering a permanent horizontal debate among
different subjects and social groups about central questions for the nowadays society.
Keywords: Cinema, History, Amazonas, Parintins.

INTRODUCAO

As interfaces entre cinema e historia tornaram-se, “nos altimos tempos, sinénimos de
um campo de estudos inovador nas ciéncias humanas e sociais”, seja na pesquisa, nas
experiéncias com ensino ou no campo da extensdo. De acordo com Madnica Kornis (2008, p.
07), “um campo de estudos talvez mais comentado e aceito como relevante do que pensado na
sua complexidade e nos seus desafios enquanto espago de reflexdo interdisciplinar”.
Respondendo as diversas questdes que socialmente se apresentam — e a necessidade de
articular teoria e pratica — este texto apresenta um conjunto de reflexGes provenientes dos
trabalhos de extensdo universitaria realizados, entre 2013 e 2015, no Centro de Estudos
Superiores de Parintins (CESP) da Universidade do Estado do Amazonas (UEA) e nas escolas
da rede publica dessa cidade do médio-baixo Amazonas.

Ao longo desses aproximadamente dois anos, desenvolvemos o projeto Cine UEA em
Movimento na Escola com o apoio institucional do PROGEX/UEA. O conjunto das
atividades propostas e executadas nesse periodo tiveram como objetivo articular a
comunidade universitdria e as escolas “em um debate sobre os grandes temas da agenda
latino-americana e sobre os principais desafios do Brasil nesse inicio de século XXI,
proporcionado através de exibices comentadas, alguns subsidios para pensar (na relacéo
entre cinema e historia) as muitas leituras possiveis da nossa realidade”. Estivemos, assim,
semanalmente, em diferentes institui¢ces de ensino — incluindo a propria universidade — e em
alguns espacos alternativos, realizando exibicGes e debates sobre producdes do cinema
brasileiros e latino-americano (documentarios e ficces). Estimamos que o Cine UEA tenha
levado projecGes a aproximadamente 2000 pessoas, com publicos que variaram de
adolescentes, que cursam o Ensino Fundamental e Médio, até adultos que retornaram a escola
para concluir sua formacéo na Educacédo de Jovens e Adultos e estudantes de varios cursos de
graduacédo na Universidade.

O desejo de realizacdo desse projeto partiu da dupla constatacdo de que: 1) faltam, em
Parintins, espacos publicos nos quais se possa acessar — de forma ampla e gratuita — produtos
culturais de qualidade, pouco conhecidos fora do ambiente televisivo, e 2) ha manifesta e

evidente caréncia no ambiente universitario de atividades integradoras e complementares que
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tratem de forma transversal e multidisciplinar temas que aparecem apenas de forma residual
nos curriculos dos cursos de bacharelado e/ou licenciatura. Sendo assim, acreditamos ter
proporcionado entretenimento e reflexdo aos jovens e adolescentes que frequentam as escolas
publicas locais, sem deixar de lado a comunidade académica, que também ndo vinha
encontrando nas Universidades um espaco instigante para o debate sobre questdes
contemporaneas ou para o desenvolvimento de atividades recreativas e culturais.

Levamos também em consideracdo o esforco da propria UEA em promover projetos
voltados a divulgacdo do cinema critico e de qualidade (a exemplo do “Cine-Forum Educacéo
e Sociedade” e “Cine-Video UEA”, realizados na capital) e atividades do mesmo tipo
desenvolvidas na Universidade Federal do Amazonas (UFAM), no Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Amazonas (IFAM) e no Liceu de Artes e Oficios Claudio
Santoro (Bumbodromo). Neste Gltimo, para além das experiéncias ligadas a sala de exibicéo,
acompanhamos algumas experiéncias do setor de audiovisual, que ministra cursos técnicos de
filmagem e elaboragéo de roteiros.

No que tange o potencial educativo da sétima arte, procuramos investir tanto no
aspecto socializante do cinema quanto na constru¢do de novas “competéncias para ver” (cf.
BOURDIEU apud DUARTE, 2009, p. 13) nos — quase sempre jovens — espectadores que
compuseram nosso publico-alvo. Isso porque buscamos considerar, a0 mesmo tempo, a
utilizacdo do filme como contetdo disciplinar capaz de trazer a tona importantes temas para
debate no interior da escola ou da sala de aula (NAPOLITANO, 2013) e a criacdo de
capacidades estéticas e de ampliacdo do repertdrio em grupos sociais que tem seu acesso a
producdo filmica mediada, na maioria das vezes, pela televisdo. Indo de encontro a todo tipo
de naturalizacdo da desigualdade no acesso aos bens culturais, nosso projeto se baseou em
Uma consciéncia de que “ir ao cinema, gostar de determinadas cinematografias”, poder
escolher o que se vai assistir e “desenvolver os recursos necessarios para gostar de
determinados filmes, etc., longe de ser uma escolha de carater exclusivamente pessoal,
constitui uma pratica social importante que atua na formacgdo das pessoas e contribui para
distingui-las”, inclusive socialmente, como considera a educadora Rosalia Duarte (2009, p.
14).

Também procuramos investir no potencial (in)formativo das atividades de extensdo
universitaria, garantindo certa democratizacdo do acesso a obras cinematograficas de
qualidade, produzidas em nosso pais e no nosso continente e cuja forca reside exatamente em

suscitar uma reflexdo critica sobre a histéria recente da América Latina e do Brasil, tratando
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de temas polémicos e levantando pontos de vista ndo muito usuais nos setores mais
conservadores da grande midia. Um cinema reconhecido, portanto, ndo em fungdo da sua
insercdo comercial ou por roteiros palataveis a sociedade de consumo, mas por buscar novas
estéticas e narrativas (RAMOS, 1998), representando, a “negacdo a uma ideia simplista de
imagem” em movimento. Segundo Ismail Xavier (2008, p. 14), um “cinema que educa”
porque (nos) “faz pensar — e que (nos) faz pensar ndo apenas sobre o cinema em si mesmo,
mas igualmente, sobre as variadas experiéncias e questdes que ele coloca em foco”.

Nesse sentido, nossas escolhas levaram em consideracdo que, sendo “parte da criacao
artistica, o cinema, € ainda uma arte da memoria, da memoria individual, coletiva, historica”
que “ritualiza em imagens, visuais € sonoras, os eventos e locais que o espectador fiel deve
recordar ao debrucar-se sobre o passado, o presente ¢ o futuro de sua vida”. De acordo com
José de Sousa Miguel Lopes e Inés Assun¢do de Castro Teixeira, “o cinema participa da
historia ndo s6 como técnica, mas também como arte e ideologia. Ele cria ficcdo e realidades
historicas e produz memoria. Ele é um registro que implica mais que uma maneira de filmar,
por ser uma maneira de reconstruir e recriar a vida, podendo dela extrair-se tudo o que se
quiser” (LOPES; TEIXEIRA, 2003, p. 10). Varios autores tém reforcado a ideia das narrativas
visuais como “um lugar — especial — de memoria”, um tipo de escrita propria, videografica,
que “possui uma dimensdo muito particular, qual seja a de construir-se simultaneamente
enquanto revelacdo e construgdo”. O cinema, tal como mais tarde a televisdao, nos faz mais
conscientes de que “diante da realidade, existe uma escolha, pontos de vista, montagem e
mise-en-scéne™ (KORNIS, 2008, p. 13).

Muitas vezes, durante as exibigdes presenciamos personagens de ficgdo se
entrelacarem com a vida dos espectadores, e sujeitos retratados em video-documentarios se
espelharem na plateia. Havia, nessas ocasides, uma estreita relacdo (de identidade) entre
aquilo que fora filmado e as experiéncias dos sujeitos imersos no cotidiano de uma cidade do
interior do Amazonas em inicios do século XXI. Pelas lentes das cameras e por outros
olhares, individuos e grupos podiam reler algumas questdes importantes em suas trajetorias
individuais ou coletivas. Na pratica, pudemos visualizar o cinema — “tal como a literatura, a
pintura e a masica, sendo um meio de explorarmos os problemas mais complexos do nosso
tempo e da nossa existéncia, expondo e interrogando a nossa existéncia, expondo e

interrogando a realidade. Em vez de obscurecé-la ou de a ela nos submetermos” (Idem).
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CINEMA NA ESCOLA: DESVENDANDO POTENCIAIS EDUCATIVOS
(METODOLOGIAS)

Foram realizadas exibicdes, intercaladas, no Centro de Estudos Superiores de Parintins
e nas escolas publicas do municipio. Sendo assim, a cada quinzena aproximadamente, um
filme foi levado a escola e, na sequéncia, outro filme foi apresentado no CESP/ UEA.
Praticamente todos foram comentados por professores da UEA ou pela coordenagdo e
bolsistas do projeto. Na Universidade, os convites eram dirigidos a toda a comunidade
académica por meio de cartazes e as atividades ocorriam no intervalo dos turnos vespertino e
noturno. Em trés ocasides, as exibi¢es do projeto foram concentradas, a primeira em trés dias
e a segunda em cinco. Isso ocorreu no Seminario 50 anos do Golpe: Memdria, Historia e
Culturas Politicas na construcdo da ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985) e durante a
Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia dos anos de 2014 e 2015.

No caso das escolas, realizamos um trabalho de sensibilizacdo dos gestores e
professores para a nossa proposta. As obras eram apresentadas ao coordenador pedagdgico ou
responsavel com alguns dias de antecedéncia, juntamente com um texto introdutorio sobre o
Cine UEA em Movimento na Escola, para que se avaliasse a pertinéncia do filme indicado e a
proposta pedagdgica das exibi¢es. Com aval dos gestores ou pedagogos, os professores eram
convidados a levar suas turmas para as exibi¢cbes que aconteciam em espagos amplos —
internos ou externos — das escolas, quase sempre com a presenca de duas ou mais turmas.
Apbs as exibicdes, temas centrais do filme eram ressaltados em um comentario pautado pelas
questdes levantadas no projeto, antes de passarmos ao debate das questbes que mais
chamavam a atencédo do publico.

Atentos as consideracdes de diversos estudiosos do cinema como arte e como
mecanismo de producdo de sentidos na modernidade, nos esforcamos para reproduzir em
todas as exibicbes as condigcdes originais minimas nas quais os filmes (inicialmente
produzidos em peliculas) eram exibidos. Tentamos, assim, levar em conta aquilo que Marcos
Napolitano (2013, p.14) classifica como uma “situagdo psicologica muito peculiar a todo
espectador de cinema, que ocorre quando a experiéncia da projecdo domina o ambiente,
confundindo naquele que assiste o carater ficcional da obra com a verdade produzida pelas
cameras, tornando o proprio filme um tempo presente (...) 0 tempo da proje¢do”. Sempre em
ambientes escuros, com telas grandes, através de aparelhos de Datashow (evitando de todas as
formas a televisdo) e com a melhor qualidade possivel de som, recriamos nos patios ou

laboratérios das escolas uma sala de cinema (ainda que improvisada). Também nos
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mantivemos atentos com a questdo das linguagens originais, rodando os filmes Latino-
Americanos sempre com audio em espanhol e legendas em portugués, o que compds parte da
aura de estranhamento e seducdo motivada pelas apresentacGes. Na maior parte das vezes, o
cuidado com pequenos detalhes que informavam nossa metodologia nos garantiu um

gratificante convite para retornar a escola.

TEMAS E TRAMAS... DO GLOBAL AO LOCAL

O subdesenvolvimento, a violéncia, a pobreza, bem como a revolucdo e a superacao de
todo tipo de desigualdades tém suas linguagens e suas estéticas proprias, construidas na
maioria das vezes no bojo das lutas pela descolonizagéo e na tentativa de formular valores e
pedagogias libertarias. Vivemos e temos de retornar, sempre que possivel — como propde
Eduardo Galeano em seu classico Las venas abiertas de América Latina (1971) — “en el
centro de la tormenta”, para compreender os projetos que articulam nosso passado de lutas e
opressao ao nosso presente e nosso futuro. Nessa perspectiva, podemos dizer que nas muitas
exibigdes realizadas ao longo do projeto Cine UEA em Movimento na Escola, os espectadores
foram langados no “olho do furacdo”, por meio de filmes que encenavam novas e instigantes
linguagens — obras pouco conhecidas, exibidas fora dos circuitos comerciais e sem espago nos

canais da grande midia televisiva.
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Banners do Cine UEA em Movimento na Escola (2013-2015) e do Cine-Historia

Na primeira etapa do projeto, trabalhamos com longas-metragens filmados a partir da
década de 1950, que falavam desde Cuba, durante seu processo de luta e de revolucao, até a
cidade de Buenos Aires, com seus ares europeus que suscitam (des)encontros romanticos em
tempos de amores virtuais. Temas como drogas, violéncia, favela, homossexualidade,
ditaduras, arte, religido e historietas divertidas, rodados na perspectiva de diretores
provenientes de diferentes paises Latino-Americanos e em cendrios e paisagens que ilustram
nosso continente; temas organizados em roteiros nada reconfortantes, que fogem ao modelo
hollywoodiano dos finais previsiveis e felizes. Em um semestre exibimos cerca de 15 desses
filmes. J& na segunda etapa, projetamos uma riquissima producdo de documentarios
brasileiros (igualmente desconhecidos por um elevado numero de pessoas) que ajuda a
desvelar alguns dos principais temas de nossa formagdo nacional e os desafios
contemporaneos de uma nacdo que tem se defrontado contemporaneamente com alguns
dilemas de sua complexa e excludente realidade politica e social. Dos classicos produzidos
por Eduardo Coutinho ao trabalho de jovens documentaristas emergem “retratos do Brasil”
que colocam em xeque a linearidades dos argumentos apresentados nas novelas e jornais
exibidos em horarios nobres das principais transmissoras de tv. Um terceiro ciclo de exibi¢oes
apresentou ao publico ficgbes brasileiras que abordavam a temética dos direitos humanos e

sociais, como atestam os cartazes do projeto apresentados acima.
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Nas escolas publicas, onde discutimos aproximadamente 40 filmes, um dos desafios
foi articular o carater (in)formativo e critico das obras com a adequagdo dos conteldos
exibido aos adolescentes. Embora buscassemos abordar temas importantes para o publico
jovem, evitamos filmes demasiadamente polémicos e privilegiamos aqueles que estivessem,
de alguma forma, ligados aos contetdos previstos em diferentes disciplinas do curriculo
escolar ou que tratassem de temas transversais, conforme estabelecem os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) para o Ensino Fundamental e Médio. De acordo com
Napolitano (2013, p. 27), para a faixa etaria e escolar que compreende os anos finais do
Ensino Basico, devemos levar em consideracdo na escolha dos filmes algumas caracteristicas
como o “aumento da interdependéncia grupal, um maior interesse pelo sexo oposto,
redefini¢des identitarias, questionamento do sentido existencial e social da vida e do mundo”,
bem como “as primeiras exigéncias da vida civil (elementos que variam de intensidade
conforme o grupo socioecondmico em questdo)”.

Uma ocasido foi, porém, tristemente singular e merece, por isso, certo destaque. Ao
longo do segundo ano de projeto (2014-2015), quando trabalhdvamos longas-metragens
brasileiros, selecionamos o filme Carandiru (2003, 148 min) como um dos que seriam
exibidos, sem definir, no entanto, a escola para a qual pretendiamos leva-lo. A cidade
vivenciou, porém, o trauma de uma rebelido no presidio local, com homicidios de detentos e
cerco policial da unidade prisional, que fica bem no centro da cidade e ao lado de uma escola
da rede publica estadual. Durante a negociacao, os estudantes ficaram alguns dias sem aula e,
na desocupacdo, o colégio foi utilizado como abrigo provisorio para 0s presos até que se
pudesse limpar e recuperar parcialmente as celas que haviam ficado destruidas. Restabelecida
a normalidade, procuramos imediatamente a escola para que pudéssemos discutir com alunos
do Ensino Médio a producdo de Hector Babenco, baseado no livro de Drauzio Varella e em
narrativas da chacina de presos durante uma insurreicdo no presidio paulistano do Carandiru.
Ainda sob o impacto de tudo o que havia acontecido o debate foi extremamente proveitoso,
colocando em contato realidade e ficcdo, as impressdes e experiéncias dos jovens e as varias
narrativas sobre o crime, a vida nas prisdes, a violéncia policial, entre outros temas.

Na Universidade, em meio a um publico mais maduro e diversificado, pudemos ousar,
apostando ndo apenas no debate sobre questdes abordadas nas peliculas (postura
metodologicas que situa o filme como fonte ou como um texto-gerador), mas também em uma
educacdo do olhar, que tinha por objetivo desenvolver nos espectadores ‘“habilidades e

competéncias diversas, menos ligadas a problematica e discussdo sobre os contetidos do filme
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e mais as formas e aos recursos narrativos que o cinema, como linguagem, possui” (Idem, p.
29). Néo raro, porém, a interacdo com as linguagens filmicas (verbais, gestuais, visuais,
sonoras) esteve ancorada na problematizacéo de questdes que despertavam interesse profundo
no publico, como pudemos evidenciar em filmes como La teta assustada (Peru, drama, 2009,
direcdo de Claudia Llosa, 95 minutos), que trata dos dilemas entre a tradi¢cdo e a modernidade
pela dtica de uma jovem indigena que se vé bruscamente arremessada na vida urbana apds a
morte de sua mde ou como em Quebrando o tabu (Brasil, documentario, 2011, direcdo de
Fernando G. Andrade, 74 minutos), que trata do consumo de drogas nos dias atuais, assim
como das politicas adotadas para liberalizacdo dos entorpecentes mais leves e do atendimento
aos dependentes.

Na tentativa de produzir maior interface com movimentos sociais, levamos projeto
para o prédio abandonado da casa de cultura de Parintins, em meio a um contexto em que
grupos organizados da sociedade civil reivindicavam direito a cultura e ao espaco publico,
ocupando e promovendo eventos em uma construcdo ha anos abandonada pela Prefeitura
Municipal. Na ocasido, em outubro/novembro de 2014, discutimos alguns filmes a céu aberto,
com destaque para Elefante Branco (Argentina/Franca, drama, 2012, direcdo de Flavio
Trapero, 105 minutos) que, ironicamente, aborda uma famosa invasdo promovida em um
prédio iniciado por Perdn e nunca terminado na cidade de Buenos Aires. As exibigdes se
deram a noite e, embora, com publico reduzido, representavam (também como alguma ironia)
a necessidade de dar utilidade aquele lugar.

Trés outros momentos, ja assinalados, marcaram um maior contato nosso com o
publico externo. Conforme os cartazes dos eventos (reproduzidos abaixo), em 2014, durante o
“Seminario 50 anos do Golpe: Memoria, Histéria e Culturas Politicas na construcdo da
ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985)”, foram exibidos/comentados varios filmes sobre
a ditadura no Brasil, com presenca inclusive do membro do Comité da Verdade no Amazonas —
Maika Schwade, além de liderancas indigenas e da antropéloga Sé6nia da Silva Lorenz, que
desenvolveu importantes trabalhos junto a etnia Sateré-Mawé nos anos 1980. Naquele ano e
no seguinte, durante a Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia promovemos o ciclo de
debates intitulado Lixo e desenvolvimento social no cinema. Trata-se de um contexto em que
0 problema da destinacdo dos residuos solidos na cidade se tornava agudo. E com a lixeira
publica localizada ao lado da UEA, a comunidade académica vivia o problema de maneira

singular. Mais uma vez, o cinema podia abrir portas para a leitura da realidade.
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SEMINARIO 50 ANOS DO GOLPE:
MEMORIA, HISTORIA E CULTURAS POLITICAS NA CONSTRUGAO DA
DITADURA CIVIL-MILITAR NO BRASIL (1964-1985)

SEMINARIO
Credenciamento: durante o Dia 20 de maio, ter¢a-feira
primeiro dia do evento Exibigdo comentada do filme:
“Memorias de Chumbo, o futebol
Exposi¢io:Jodo Goulart e o Golpe nos tempos do Condor” (Brasil,
de 1964 na caricatura, ds R01%2, direcao de
coordenacao de Diego Omar Lucio de Castro, 50 min), em duas
= (Colegiado de Historia) sessdes as 08:30h e 19:00h
MEMORIA, HISTORIA E CULTURAS POLITICASNA
(CONSTRUGAO DA DITADURA CIVIL-MILITAR NO BRASIL Dia 19 de maio,segunda-feira Dia21 de maio,quarta-feira
(1964-1986) Mesa-Redonda: Os 50 anos do Exibicdo comentada do filme:
golpe e a ditadura-civil militar no “Hércules 568” (Brasil,
Brasil: memoria, histéria e documentario, 20086, dire¢ao de
historiografia, as 08:30h, com Silvio Darin, 94 min), as 08:30h
vérios pesquisadores
Exibi¢cao comentada do filme:
Exibi¢do comentada do filme: “Que “Cidadao Boilesen” (Brasil,
bom te ver viva” (Brasil, d doct 2009, ¢do de
tario, 1989, dire¢ao de Lucia Chaim Litewski, 928 min), &s 14:00h

Murat, 97 min), as 14:00h
Mesa-Redonda: A Comissio da
no A

Exibi¢docomentada do filme: “0 ,a
€ 0 caso de Thomazinho Meirelles,

dia que durou 21 anos” (Brasil,
ds ario, 2013, ¢do de as 18:30h, com varios
Camilo Tavares, 77 min) as 19:00 pesquisadores

19 A21 DEMAIODE 2014
(CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE PARINTINS
UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS

,
;
t ‘?d

CINE UEA EM MOVIMENTO CINE UEA EM MOVIMENTO

NA SEMANA DE CIENCIA E TECNOLOGIA NA SEMANA DE CIENCIA E TECNOLOGIA

LIXO E DESENVOLVIMENTO |
SOCIAL NO CINEMA. |

DESENVOLVIMENTO

SOCIAL NO CINEMA

CICLO DE FILMES E DEBATES ~~ -

.

i/

A llha das flores (Brasil, 1989, direcao de Jorge Furtado, 13 min);
Histdria das coisas (EUA, animagdo, 2005, direcdo de Fabio Gavi, 20 min);
Boca do lixo (Brasil, 1993, diregdo de Eduardo Coutinho, 48 min);
Estamira (Brasil, 2004, direcdo de Marcos Prado, 115 min);

0 lixo extraordindrio (Brasil{ R. Unido, direcdo de Lucy Walker, 99 min);

A margem do lixo (Brasil, 2008, diregdo de Evaldo Mocarzel, 84 min);

DE 19 A 23,10 DE 2015 Quem se importa (Brasil, 2014, dire¢do de Mara Mourdo, 93 min);

NO CESP/UEA E ESCOLAS As atividades serdo realizadas no auditdrio e nas salas do
DE PARINTINS CESP durante manhd, tarde e noite

UEA
SSEE FAPEAM

Cartazes e programagao do “Cine UEA em Movimento” em eventos académicos

No segundo semestre de 2015, em funcdo das demandas apresentadas por professores
da rede publica que nos acolheram nas escolas, realizamos o Seminario Cine-Historia, que

debateu o ensino, a pesquisa e a extensdo com audiovisual na Amazonia. Participaram do
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evento, que contou com apoio financeiro da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado do
Amazonas (FAPEAM), pesquisadores de diversas universidades brasileiras que desenvolvem
atividades com cinema, musica e historia oral em laboratérios e centros de documentacéo.
Mesas-redondas e workshops serviram como oportunidades para debater referenciais tedricos
e metodoldgicos nesse campo de estudos. No entanto, nos empenhamos também por imprimir
no evento um carater pratico, voltado para uma reflexao sobre “como fazer”, que respondesse
as duvidas dos docentes e de liderancgas sociais sobre as melhores maneiras de usar o cinema e

a mausica nas salas de aula e em projetos.

AS AMBIGUIDADES DO CINEMA COMO FONTE E REPRESENTAQAO DA
REALIDADE

“Datado do final do século XIX, o cinema se desenvolveu em consonancia com as
renovagOes tecnoldgicas. Logo deixou de ser uma curiosidade mecénica, tornando uma
expressdo artistica e cultural do século XX e alcangando ampla popularidade” (FERREIRA,
2011, p. 209). Nesse processo, entusiastas e/ou criticos da modernidade foram descobrindo no
cinema uma importante relacdo com a histéria, uma vez que ele ndo apenas ajudava a
compreender as transformacdes experimentadas na contemporaneidade, como colaborava (de
modo singular e através do amplo alcance dos filmes) para “recuperar o passado através do
presente”, promovendo — com o0 funcionamento real das cameras — um efeito de
verossimilhanca antes experimentado (em grau bastante mais reduzido e individualizado)
apenas pela literatura e pelo teatro.

No Brasil, como no mundo, diferentes grupos e empreendimentos transformaram os
filmes em mercadoria e produtos de dominagédo cultural nas sociedades massificadas ou em
simbolos da luta ideoldgica e contra hegeménica. Nesse sentido, a definicdo de nichos
narrativos ancorados em formulacGes estéticas — que Jean Claude Bernardet (2006, p. 37)
chamou de “gramaticas cinematograficas” — podem ser tomadas desde o inicio como apostas
em determinadas pedagogias visuais, tornadas cada vez mais complexas e que representam
um sem-numero de argumentos politicos desfilados diante dagqueles que assistem, ndo mais
passivamente, sofisticadas sequéncias filmicas. Do cinema russo ao neorrealismo italiano, o
que se vé é uma avalanche de criticas as producfes voltadas apenas para 0 mercado e um
apelo a novas formas de producdo, outras tematicas e um relacionamento diferenciado com o
publico. Também os movimentos ligados aos “cinemas novos” apostaram, na segunda metade

do século XX, no despojamento dos enredos, personagens, cenografias e de “todo o aparato
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imposto pelo cinema de ficgdo tradicional”, em uma clara tentativa de (re)encontrar o povo
(em especial os trabalhadores) em suas situacdes e dilemas mais cotidianos (idem, p. 93-94).

Desse amplo conjunto de produgdes apenas um conjunto bastante pequeno chega a
parcelas mais amplas da populacdo, ndo pelas telas das salas de exibicdo (que sdo caras e
escassas na maior parte do Brasil e mais ainda na Amazonia), mas mediadas pela televisao e
por grades de programacdo que privilegiam os filmes como objetos de recreacdo e/ou
entretenimento. Ressaltando inicialmente o seu potencial alienador, historiadores e cientistas
sociais descartaram os filmes como fontes e objetos de andlise, deixando de observar,
inclusive, durante muito tempo, as relacbes que se estabelecem entre o cinema e 0S
espectadores; relagcdes nas quais aquele que assiste ndo necessariamente ¢ passivo. “No ato de
ver e assimilar um filme, o pablico o transforma e interpreta, em funcdo de suas vivéncias,
inquietacdes, aspiracfes. Quem costuma discutir filmes em cineclubes ja terd percebido até
que ponto um filme pode transformar-se no ato de recepgdo dos espectadores” (idem, p. 80).

Esse movimento também esta ligado a determinada cultura histdrica que apenas muito
recentemente abriu & comunidade dos historiados a possibilidade de intervir mais abertamente
na cena publica, subsidiando discussdes de maior félego sobre o tempo presente e suas
representacdes, combatendo algumas andlises simplificadoras do real. Nesse novo cenario,
longe de serem tomados como representacdes fidedignas, os filmes passam a subsidiar
andlises acerca de como uma sociedade deseja ser observada, sobre seus ideais e seus limites.
Pioneiro na discussao sobre a relacdo entre o cinema e a disciplina histérica, o francés Marc
Ferro destacava em seu ensaio “O filme: uma contra-analise da sociedade?” a capacidade que
o cinema tem de “desestruturar aquilo que diversas gera¢cGes de homens de Estado e
pensadores conseguiram ordenar num belo equilibrio. Ele destrdi a imagem do duplo que cada
institui¢ao, cada individuo conseguiu construir diante da sociedade” e desvendando segredos
“apresenta o avesso de uma sociedade, seus lapsos”. Ele atinge suas estruturas. Isso é mais do
gue necessario para que apos o tempo do desprezo [pelo filme] venha o tempo da suspeita, o
do temor (FERRO, 2010, p. 31).

Levando em consideragdo que nossos objetivos eram “ampliar o debate sobre as
funces sociais do cinema e da Historia, proporcionando ao publico um espaco de debate mais
aprofundado sobre questdes importantes (e complexas) da formacdo econdmica, social,
politica e cultural da América Latina e do Brasil” e “levar as escolas filmes pouco conhecidos,
de pouca circulagdo nacional e raramente exibidos na televisdo — favorecendo, a0 mesmo

tempo, a ampliagdo do repertdrio cinematografico dos jovens e universitarios e instigando o
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pensamento critico acerca das historias narradas nas producdes filmicas”, podemos concluir
que o projeto — em suas linhas mais gerais — foi bastante bem sucedido.

Embora esbarrando em algumas dificuldades de discutir os assuntos tratados nos
filmes, todas as escolas acolheram bem o projeto, mobilizando seus recursos técnicos para
viabilizar as exibi¢des. Um dos pontos positivos foi a constatacdo de que a ampla maioria das
escolas publicas possuem equipamentos tecnologicos e espaco adequados para exibicdes,
tornando viaveis projetos que utilizem o cinema ou outras linguagens que casam elementos
visuais e sonoros. Porém, falta ainda, do nosso ponto de vista, desvincular, no espago escolar
ou em ambientes ndo-formais de ensino-aprendizagem, o cinema da mera recreagdo/diversao
¢ as formas de se “ver filmes” de praticas demasiadamente individualizadas de apropriacédo
das artes e dos seus enunciados.

Ao que tudo indica, a auséncia de uma cultura de discussdo e o0 pouco acesso dos
estudantes a filmes alternativos dificulta apreensdes mais criticas dos contetdos exibidos e
reforca — quando as exibicdes se realizam nas escolas — certa passividade dos expectadores,
gue se posicionam mais a espera de informacdes e conteidos do que na posic¢éo de um sujeito
critico-reflexivo. Também os professores, tiveram ainda uma atitude bastante timida nos
momentos de debate, 0 que tem nos empurrado a necessidade de oferecer alternativas em
termos de formacdo continuada aos docentes (com oficinas e cursos de curta duracdo) para
gue também eles se despertem para a necessidade fundamental de atuarem como mediadores
entre o filme “que representa sempre apenas um ponto de vista sobre a realidade —, e suas
possiveis interpretacdes”. Como propdem Arlete Cipolini e Amaury Cesar Moraes (2009, p.
270), “para tal tarefa, o professor precisa aprender a ser um espectador especial, conhecendo

[mais profundamente] a linguagem cinematografica” e as obras que serdo apresentadas.
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