O CINEMA DA POESIA?
Manaira Aires Athayde (UC )?

Registros, marcas, relatos. Imagens, memorias, vestigios.
Lugares onde a passagem do tempo se torna visivel, lugares
tangiveis, que acumulam em si diferentes periodos, como certas
formas geologicas nas quais se pode ler a idade da Terra. Estratos
sob estratos de um passado soterrado debaixo de um chao vivo,
com placas que se movem deslocando fronteiras. Formagao
epigénica, pois, onde se da o encontro das poesias moderna e
contemporanea com o cinema, que mais nao sdao do que estes
lugares onde triunfa a experiéncia das imagens como forma de
presentificar o mundo.

E em atencdo a este mundo pautado pela circulagao
de imagens, no paradoxal desconforto de nos acharmos
simultaneamente entre a iconofilia e a iconofobia, surge O
Cinema da Poesia (Documenta, 2012), de Rosa Maria Martelo,
professora da Faculdade de Letras da Universidade do Porto
(Portugal) e investigadora do Instituto de Literatura Comparada
Margarida Losa e da rede internacional LyraCompoetics. Depois
de Poemas com Cinema (Assirio & Alvim, 2010), onde a autora
antologia, juntamente com Joana Matos Frias e Luis Miguel
Queirds, poemas da literatura portuguesa relacionados com a
sétima arte, de homenagens a personalidades a composi¢des que
aproveitam as estruturas cinematograficas como mecanismos de
criagdo, a proposta é entao pensar, a partir de uma cuidadosa
base tedrica (e la estao Antonin Artaud, Gilles Deleuze, Giorgio
Agamben, Jean Epstein, Jean-Luc Nancy, Maurice Blanchot, Noél
Carroll, Walter Benjamin, entre outros), sobre essas inflexdes da
escrita.

Os treze ensaios reunidos nesse livro, embora trabalhem
autores e questdes diferenciadas, num corpus cingido a poesia
portuguesa, possuem uma mesma unidade fundadora, que
consiste em refletir sobre o modo como as imagens sdo
concebidas e articuladas na poesia de tradicado moderna. Dai
entdo é que surge o dialogo entre o texto poético e outras
artes da imagem, especialmente o cinema, em questdes que
circunscrevem o processo de intermedialidade. Como se move
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a convergéncia entre poesia e cinema? E em que consiste o
cinematismo da poesia? Mais do que a emergéncia do invisivel,
como os poetas lidam agora com o excesso do visivel? Alias,
a necessidade de dar a ver tem mais a ver com transformar o
que esta visivel do que fazer vir a tona o invisivel, num mundo
tomado por diarias avalanches iconograficas.

A poesia, nessa relagdo intermedial, é atrelada a
imagem em movimento produzida tecnicamente ao acentuar a
visualidade e o visionarismo, a tensao e a rapidez, e tomar para
si valores alinhavados ao mundo moderno,entao delineados pela
valorizacao da imagem como elemento fundador do poema. Por
isso a poesia de tradicdo moderna muitas vezes se apresenta
como uma espécie de cinema, uma arte na qual o fluxo das
imagens desempenha um papel determinante e onde se desvela
o0 cruzamento entre lirismo e narratividade. Torna-se, assim, no
terreno proprio da modernidade, definitivamente uma arte da
imagem — a sintaxe entre as imagens e o seu poder evocativo
— e da montagem, procurando novos caminhos a partir da
conjugacao iconografica. Afinal, embora o modo de apreender
a imagem seja substancialmente diferente para a poesia e para o
cinema, o conceito de imagem e os processos de relacao entre as
imagens configuram uma problematica que lhes € comum.

Nao por acaso que o nucleo de investigacao de O Cinema
da Poesia ndo esta na intertextualidade tematica, embora o
universo cinematografico seja realcado por um conjunto de
poemas inspirados pela memoria do cinema e pela experiéncia do
espectador, com varios poemas dedicados a filmes, realizadores
e atores, ou poemas que funcionam por processos ecfrasticos
ou por transposicao narrativa. O livro centra-se sobretudo num
outro tipo de relacao entre poesia e cinema, com consequéncias
mais profundas porque diz respeito as reciprocidades entre duas
artes que partilham uma extensa e multiforme reflexao sobre
os processos de fazer imagem. Al Berto, Carlos de Oliveira,
Fernando Guerreiro, Fiama Hasse Pais Brandao, Herberto Helder,
Luis Miguel Nava, Luiza Neto Jorge, Manuel Gusmao, Ruy Belo ou
Sophia de Mello Breyner, ou ainda Fernando Pessoa ou Cesario
Verde, desenvolvem formas de intermedialidade situaveis nesse
plano, que Rosa Maria Martelo procura no livro desenvolver.
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No «Preambulo» de O Cinema da Poesia, composto pelo
ensaio introdutorio «Poesia: imagem, cinema» e por «Pensar e
sentir por imagens (Fernando Pessoa, 1912)», sao assentadas
questdes fundamentais para a construgdao e manutencao do
dialogo amplo e aberto que a poesia de tradicao moderna
legitima para com o cinema. Discute-se como essa poesia —
pautada pela nitidez, pela plasticidade e pela imaginagao, como
caracterizaria Fernando Pessoa —, ao encontrar o dinamismo e o
deslubramento na valorizacao da celeridade e do fluxo continuo
de imagens, revela a consciéncia de que tal processo tem efeito
na des-subjetivacao e que, por isso mesmo, a nova organicidade
do poema trazida pela conjugacao desses vetores estéticos nao
podera ser assegurada pelo expressivismo lirico, mas sim por um
principio construtivo.

E é com esta ideia que passamos para a primeira secao
tematica, «Deambulacdes na poesia», que reune ensaios de
carater mais amplo e coordenadas deicticas, em que se inscreve as
transformacdes do espaco e os registros dos lugares, e de como
as imagens sao a eles articuladas, em tempos de manipulacao,
montagem e enxertia, em tempos de metamorfoses e hibridismos.
Em «Imagens, paisagens, espacos poéticos», «Metafora e imagem
perceptiva na poesia de Cesario Verde» e «Errancia e imagem
na escrita de Al Berto» explora-se, em suma, a experiéncia de
uma urbanidade tao fascinante quanto desagregadora e de
uma incontornavel adscricdo da evanescéncia do visivel. Esta
em analise, também, as transformacdes no modo de conceber
a deambulagdo surgida na poesia moderna, no seu genuino
espirito flaneur, e associada a no¢des como as de trajeto, viagem,
lugar, espaco e paisagem. Procura-se investigar o que essas
mudancas nos podem dizer sobre a evolucao das relagdes entre
poesia e imagem.

Ja em «De imagem em imagem», a discussao torna-se mais
estrita, focada em refletir sobre como a poesia se aproveitadas
propriedades do suporte e da sintaxe cinematograficos
como mecanismos de criacao. De que forma um poema pode
ser cuidadosamente pensado e estruturado conforme uma
montagem cinematografica, com todo o seu processo de selecao,
ordenacao e ajustamento articulado ao «ato de recortar» ou de
«cortar dando forma»ao cruzamento entre lirismo e narratividade.
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Ou como, entdao com a facultagdo da montagem, decorrem os
processos relacionais das imagens entre si, em composi¢oes de
transicao, descontinuidade ou choque, por exemplo. Ou ainda
como a propria imagem poética emerge de recursos estéticos
do cinema, como tipos de enquadramento, composi¢bes de
planos e mediacbes focais. «Imagens e som no mundo de
Sophia», «1961: as imagens», «<Fiama ou opensamen- / tovisual»,
«Alegoria, fragmento e montagem nos poemas longos de Ruy
Belo» refletem, enfim, a atencao dada a irrupgao e ao tratamento
das imagens.

Na ultima se¢do tematica, que nomeia o livro, além de se dar
continuidade as implicagdes da montagem e de outros processos
relacionais, € a vez da nogao explicita de cinema ser somada as
elucubragdes. A articulacdo entre imagem poética e imagem
cinematografica é estabelecida em funcdao da experiéncia do
espectador, e o0 que esta em discussao € a concrecao iconografica
como forma de ver e rememorar o mundo. Quer dizer, a memoria
como cinema ou o0 cinema como uma forma originaria na mente
humana, a qual o surgimento do cinema enquanto arte teria
vindo dar materialmente resposta. O que explica, em parte, que
a poesia de tradicdo moderna e o cinema usufruam da imagem
como unidade fundadora. Para mais, a secao «O Cinema da
Poesia» desdobra-se a partir da contaminagao entre as duas
artes, revelando que a intertextualidade pode ser assente mais
do que numa relacao de ordem tematica ou ecfrastica, mas numa
relacao situada essencialmente no plano discursivo, na construcao
do discurso poético. Nesses vieses, pois, € que encontramos «Na
sala escura», «"Qualquer poema € um filme"?», «Entre poesia
e cinema (Herberto Helder e Manuel Gusmao)» e «Imagens de
imagens na poesia de Manuel Gusmao», para finalizar o livro.

Os dois primeiros ensaios, em «Preambulo», e o segundo
e quarto ensaio de «De imagem em imagem» eram até entdo
inéditos, enquanto os demais textos do volume ja foram
publicados de forma dispersa, em atas de congressos ou em
revistas, tendo sido revistos, ampliados e articulados para a
edicao. A resoluta forma com que os textos sao encadeados e a
capacidade de criar espécies de sumulas internas a cada ensaio,
sintetizando o que ja foi discutido ou introduzindo o que vem a
ser analisado, constroem uma cadéncia nitida e vigorosa, numa
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escrita assomada pela elegancia. Pois que certamente séo fatores
que levaram O Cinema da Poesia a receber, em maio deste ano, o
Grande Prémio de Ensaio Eduardo Prado Coelho, atribuido pela
Associacao Portuguesa de Escritores e que nas edi¢des anteriores
ja havia galardoado Vitor Aguiar e Silva, Manuel Gusmao e Joao
Barrento.

No tocante, porquanto, da poesia concebida enquanto
fundamentalmente uma aventura da linguagem, O Cinema
da Poesia vem nos mostrar como as imagens verbais fazem
parte de um projeto de revitalizagdo da palavra poética, que
denota o fascinio do poder da imagem e da técnica do olhar
enquanto se investiga sobre a matéria de que os poemas sao
feitos, as suas unidades de sentido, as palavras, cuja definicao
acaba por se fundir, ou se confundir, com o préprio conceito de
imagem. Eis as primicias de uma nova poética do espaco, por
assim se avivar, em que a linha ténue entre imagem poética e
imagem cinematografica é persistentemente reconstituida
pelo poeta, numa diluicdo amalgamatdria do significante
material de superficie e do sentido imaterial profundo. O poeta,
alias,enquanto agente escultor do movimento,que caminha num
espaco tecido por tempos que vao se sobrepondo: esse espaco
temporaliza-se, estratifica-se, e 0 que esta a vista evoca uma
outra rede de imagens, e assim sucessivamente, num movimento
continuo que fixa espacialmente os estratos oriundos da relagao
com o tempo. Camadas, sobreposi¢cdes, sedimentos. Planos,
sucessoes, epigenesia. Na poesia, no cinema. Em que tudo o que
é profundo se revela a superficie.

NOTA
1 Resenha do livro: MARTELO, Rosa Maria. O Cinema da Poesia. Lisboa,

Documenta, 2012, 261 pp. ISBN 978-989-8618-19-1.
2Doutoranda da Universidade de Coimbra e bolsista Capes no exterior.
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