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AMOR E EROTISMO NA POESIA DE FLORBELA ESPANCA

Valéria Goncalves de Menezes™ (UEA)
Otavio Rios™ (UEA)

Introducao

Este, quando a viu, sentiu-se como se tives-
se transferido uma de suas flechas direiti-
nha ao coracdo. (Lucio Apuleio).

O que dizer do sentimento que nasceu de uma aventura,
de um devaneio entre o divino e o terreno, como o de Eros e
Psique, em que Cupido, apesar de ter como destino enfeiticar as
pessoas, acaba por se apaixonar, revelando que mesmo um deus
esta suscetivel as armadilhas do coracdo? E o que pensar quando
esse ato alcanga seres do mesmo espaco: terreno, efémero, su-
jeitos as transformacgdes causadas pelo tempo, pelo novo e pela
histéria? Diz-se, portanto, que se trata do combustivel que as-
segura toda a existéncia humana, da matéria-prima para toda e

@ qualquer producao poética, do sincronismo entre corpo e alma: @
0 amor.

O amor como atitude subitamente humana, como com-
plemento da alma, como forca transformadora (e por vezes,
destruidora) sera objeto de estudo para uma analise da poesia
de Florbela Espanca, que tem como constantes a condicao fe-
minina e a incansavel busca pelo ser amado. Frutos de inten-
sos conflitos com seu tempo, Florbela escandalizou (e por que
nao, iluminou) a sociedade portuguesa no inicio do século XX
pela sua forma audaz e Unica de vivenciar sua personalidade
emancipada, ou seja, foi uma mulher a frente do seu tempo
que soube, de maneira impar, lidar com a incompreensédo que
Ihe rodeava, sobretudo pelos resquicios de um passado mar-
cado, principalmente, pela maneira que encarava o casamen-
to e, consequentemente, o divércio. Em depoimento, Florbela
afirmava que "o casamento é um grilhdo, de flores e risos? De
acordo, mas é sempre um grilhdo. Ria, pois, e cante com a sua
bela alegria, ame doidamente alguém, mas nunca abdique nem
uma so de suas gragas...” (FLORBELA apud BELLODI, 2005, p. 25).

Com depoimentos profundos e insélitos para a época,
Florbela representa uma nova concepcdo do feminino, e justa-
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mente por isso foi alvo de inUmeras criticas que ofuscaram sem
apagar o brilho da estrela que, timidamente, comegava a nascer.
E o que se pretende elencar neste trabalho é, portanto, o amor e
o erotismo na transfiguragado (e construgdo) do eu, do ser, como
“caprichoso(s) servidor(es) da vida e da morte” (PAZ, 1993), como
estratégia de alcancar o divino e o eterno “através da construcao
de um estado paralelo ao real, de um mundo fora da existéncia
possivel apenas por meio do sonho ou da morte” (cf. DAL FARRA,
1996).

Por conseguinte, observa-se na poesia de Florbela a pos-
sibilidade de testemunhar a desconstrucdo nao s6 de uma so-
ciedade ainda indiferente a ascensdo feminina, mas da propria
imagem que, ao longo do século XX, foi sendo construida para a
poetisa. Nao mais como fruto de uma vida marcada pela tragé-
dia, mas como uma alma capaz de transmudar a realidade dolo-
rosa e transforma-la em matéria-prima para a producéo de seus
poemas. Possuidora de um lirismo fortemente marcado que lhe
garantiu “uma formosissima estreia no mundo das letras” (DAL
FARRA, 1996) como bem assegurava o Século da Noite, Florbela
conseguiu modalizar a partir de versos a imagem tradicional da
mulher na sociedade, libertando-a do claustro escuro de espera

@ e de passividade. Havia em seu ser inquieto um vislumbre das [O)
mudancas que ocorreriam no universo feminino no futuro, de-
sejando que estas pudessem ser, talvez um dia, agentes do jogo
amoroso, em que os tabus pudessem ser quebrados e o desejo
de "possuir” o ser amado permitisse uma libertacdo que ultra-
passasse o social e alcancasse o éxtase.

Foram utilizados para nossa leitura poemas dos livros
de Soror Saudade (1923), Charneca em Flor (1931) e Reliquiae
(1931). Quanto ao suporte tedrico, utilizamos os pressupostos
do ensaista francés Georges Bataille em O erotismo (1987) e
do tedrico mexicano Octavio Paz em A dupla chama: amor e
erotismo (1995).

O artigo ora apresentado divide-se em duas sessdes. Na
primeira, intitulada "Da poesia como ato erotico”, recorreremos
aos conceitos de Octavio Paz (1995) e Georges Bataille (1987)
para uma melhor compreensdo da nocdo de amor, erotismo e
sexualidade, fundamentais para representar a chama na poesia
florbeliana. Na segunda, sob o titulo de "Amor e erotismo na li-
rica florbeliana”, faremos a anélise de alguns poemas de Flor-
bela Espanca, destacando o eixo entre amor e erotismo, subs-
tancia primordial para uma leitura interpretativa de elevagédo do
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ser feminino onde seja possivel perceber o aspecto avancado do
comportamento de Florbela, sobretudo num periodo em que a
mulher ndo se pronunciava.

1 Da poesia como ato erético

Deixa dizer-te os lindos versos raros que
foram feitos para te endoidecer!
(Florbela Espanca)

Como toda obra de arte, a poesia tem uma unidade que
transcende o que estd aparentemente exposto, porque possui
uma subjetividade que a caracteriza como instrumento de trans-
gressao. Florbela fez uso da poesia para além da arte, pois nela
se expoe, excede e transborda-se. Repleta de um sentimento que
ultrapassa o benquerer, a escritora viu na poesia um mecanismo
de seducdo, de transporte para um mundo idealizado: misto do
desejo de uma epifania de sentimentos que envolvem o sagrado
e o sexual.

A poesia é, portanto, o caminho que leva a revelacdo, é por
onde se torna possivel surpreender-se como o desconhecido. E

@ uma mistura de sentidos que se complementam e revelam o que @

estd oculto por meio da linguagem, num testemunho daquilo
que, muitas vezes, ndo se pode ou nao se deve revelar. O mes-
mo ocorre na linguagem erética, os sentidos cedem lugar aos
reflexos, aos desejos e a imaginacao, transformando o outro num
verdadeiro agente de sensac¢des e imagens. Cabe ao leitor perce-
ber ndo apenas o discurso disposto na superficie, mas mergulhar
no que esta intrinseco no poema, naquilo que ndo é percebido
numa simples leitura — deleitar-se na complexa e bela subjetivi-
dade humana.

Pela propria esséncia, poesia e erotismo entrelacam-se,
complementam-se. Assim, dado liberdade aos instintos, for-
mando um conjunto de relagdes que prenunciam o que pode
estd ainda por vir. Para Octavio Paz (1995), “a relagdo entre
erotismo e poesia é tal que pode dizer-se, sem afetacdo, que
o primeiro é uma poética corporal e que a segunda é uma
erdtica verbal. Ambos estdo constituidos por uma oposicdo
complementar” (p. 9). Nesse sentido, a poesia forma com o
erotismo um enlace que, movido pela imaginacdo, da asas
tanto ao ato poético quanto ao erdtico, num misto de revela-
cdo e sensualidade.
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Se poesia é a arte da palavra, como definir o erotismo?
Como inseri-lo na perspectiva de transfiguragdo literaria? Para
responder a tais perguntas, é preciso que o homem, primeira-
mente, conheca a si mesmo e estabeleca uma relacao de “coesao
entre o espirito, cujas possibilidades vdo de santo ao sensual”
(BATAILLE, 1987, p. 7). Isso porque os movimentos erdticos hu-
manos os apavoram, impedindo que falem abertamente daqui-
lo que é praticado (ou desejado) em segredo. O individuo teme
condenacdes e afasta-se com terror do que é sensual; exceder-se
significa derrubar barreiras, ir ao encontro das proibi¢des. No en-
tanto, o erdtico atrai, fascina e, mesmo sem perceber, dd margem
a imaginacao.

Para tanto, é importante diferenciar erotismo de sexu-
alidade. O erotismo é tipicamente humano, é a capacidade de
transformar o ato sexual em cerimonia. A sexualidade é simples,
uma vez que o instinto move a necessidade de perpetuacdo da
espécie. Isso ndo significa que um seja oposto ao outro, mas
sdo terrenos que, sem fronteiras ou com fronteiras indefinidas,
diferenciam-se, complementam-se, sem jamais fundir-se inteira-
mente. Para Octavio Paz (1995), a distin¢cdo de erotismo e sexua-
lidade esta intrinsecamente relacionada a cultura, ou melhor, ao

® conjunto de praticas, ritos e instituicbes que movem a sociedade, ®
e define que:

Um dos fins do erotismo é domar o sexo e
inseri-lo na sociedade. Sem sexo ndo ha so-
ciedade, pois ndo ha procriacdo; mas o sexo
também ameaca a sociedade. Como o deus
P3, é criacdo e destruigao. E instinto: tremor,
panico, explosdo vital. E um vulcdo e cada
um dos seus estalidos pode cobrir a so-
ciedade com uma erupcdo de sangue e de
sémen. O sexo é subversivo: ignora as clas-
ses e as hierarquias, as artes e as ciéncias, o
dia e a noite: dorme e somente acorda para
fornicar e voltar a dormir. Nova diferenca
com o mundo animal: a espécie humana
padece de uma insaciadvel sede sexual e ndo
conhece, como os outros animais, periodos
de cios e periodos de repouso. Ou dito em
outras palavras: o homem é o Unico ser vivo
que ndo dispde de uma regulacao fisiologi-
ca e automatica da sua sexualidade (p. 14).
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Se para Paz (1995) o erotismo é uma maneira de defen-
der a sociedade dos instintos da sexualidade, por sua vez, Ge-
orges Bataille (1987, p. 29) examina no erotismo um aspecto da
vida interior do homem, ou seja, o proprio ser humano colocado
conscientemente em questdo que, diante das experiéncias e das
concepcoes que foram formadas no decorrer dos séculos, analisa
e repensa suas atitudes, tendo que refrear os instintos para entdo
adaptar-se ao novo meio.

Diante das concepgdes a respeito de erotismo e sexualida-
de, é veridico afirmar que estd no erotismo a aprovagado da vida
humana, pois é a partir e por meio dele que o homem pde em
questdo sua vida interior, ou seja, aquilo que sé a ele pertence,
sua intimidade. O homem necessita estar em constante movi-
mento, e o erotismo é a forma que ele encontrou para estar em
comunicacdo com o corpo do outro, num jogo que transcende a
reproducdo e alcanca o éxtase. No que diz respeito a sexualida-
de, diz-se que o prazer serve a procriacao, é um ato involuntario
movido pelo instinto, sem preocupacdo com os meios, direciona-
do exclusivamente ao fim: a reproducao.

Numa analise sobre o erotismo a partir dos pressupostos
de Sade?, Octavio Paz (1999) argumenta que “entre o mundo ani-

@ mal e o humano, entre a natureza e a sociedade, existe um abis- @
mo, uma linha divisoria. A complexidade do ato erético é uma
consequéncia dessa separagdo” (p. 23). Isso porque os fins da
sociedade ndo sdo os mesmos da natureza, pois aquela obedece
a um conjunto de regras que tem como funcdo domar o sexo e
adapta-lo a convivéncia, enquanto que a natureza tem por fim a
procriagdo. Nesse sentido, Bataille (1987) argumenta que

A atividade sexual de reprodugdo é comum
aos animais sexuados e aos homens, mas,
aparentemente, sé os homens fizeram de
sua atividade sexual uma atividade erdtica,
e o que diferencia o erotismo da atividade
sexual simples é uma procura psicolégica
independente do fim natural encontrado
na reproducéo (p. 11).

E preciso ir adiante, levar o erotismo ao campo das restri-
¢Oes, que Bataille (1987) denomina como interditos. Os interditos
ou interdi¢bes sexuais surgiram a medida que os homens co-
megaram a se organizar como sociedade, mas nédo se sabe exa-
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tamente quando ou em que época surgiram. E legitimo pensar
que os interditos regulam e limitam a sexualidade desde que o
homem tomou a nogdo de trabalho e se desvencilhou da anima-
lidade inicial. A medida que se organizava, tomava consciéncia
de que a sexualidade precisava ser controlada, dai passou a subs-
tituir suas atitudes grotescas por uma sexualidade controlada, de
onde nasceu o erotismo. Os interditos pdem a racionalidade do
ser em agao, é mecanismo pelo qual o homem se vé obrigado
a controlar os impulsos sexuais, isto é: quando a vida social e a
experiéncia interior entram em jogo, exigindo comportamentos
e pudores para controlar a violéncia presente na sexualidade. Ge-
roges Bataille (1987) conclui a partir disso que

A verdade dos interditos é chave da nossa
atitude humana. Devemos, podemos sa-
ber exatamente que os interditos ndo sdo
impostos de fora. Isto nos aparece na an-
gustia, no momento em que ele ainda atua
e que, mesmo assim, cedemos ao impulso
que ele se opunha (p. 35).

® Ainda na perspectiva erdtica, o proprio Bataille (1987) ar- @

gumenta que é da natureza humana a atitude de recalcitrar o
que lhe é imposto. Dai o que define por transgressdo, que é a
dupla experiéncia ao qual o homem sempre esteve submetido.
Esta ndo é necessariamente uma “volta a natureza” (1987, p.
33), mas é uma forma de interromper temporariamente o inter-
dito, sem, no entanto, deixa-lo de lado. A transgressao nao é,
portanto, a negac¢do do interdito; ao contrario, ela o ultrapassa
e o completa. O que leva o individuo a violar um interdito é
a fascinacao diante daquilo que Ihe é proibido, é o desejo de
desvendar o desconhecido e mergulhar na imaginacao. No en-
tanto, o terror o intimida, os tabus o perseguem e o medo da
morte, que é o fim de uma transgressao, submete-os sempre
a estes dois movimentos: o do interdito que aterroriza e o da
transgressdo que atrai.

Tendo compreendido os mecanismos que justificam a cau-
tela e 0 jogo do erotismo, torna-se possivel estabelecer um pon-
to de contato entre o erotismo e o amor. Octavio Paz (1995, p. 26)
define o amor como a “misteriosa inclinagao passional para uma
s6 pessoa, isto &, transformagdo do ‘objeto erético’ num sujeito
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livre e Unico” (p. 26), é ainda um desejo de completude, o que
explica a razao pela qual andamos sempre em busca da metade
que nos falta. Nesse sentido, o amor opde-se ao erotismo no
momento em que direciona suas energias a um Unico ser, que
passa a ser o objeto exclusivo de seu desejo. Podemos ilustrar de
maneira mais clara no seguinte trecho:

Esta é a linha que marca a fronteira entre o
amor e o erotismo. O amor é uma atragao
para uma Unica pessoa: para um corpo e
uma alma. O amor é escolha; o erotismo,
aceitacdo. Sem erotismo — sem forma vi-
sivel que entra pelos sentidos — ndo ha
amor, mas o amor atravessa o corpo dese-
jado e busca a alma no corpo e, na alma, o
corpo. A pessoa inteira. (PAZ, 1995, p. 25).

A dindmica dos sentidos, a mistura das sensacées e a ne-
cessidade que o homem tem desde os primordios de se comuni-
car fazem da poesia mais que uma estratégia de transfiguragao.
A poesia é a base de quase todas a literaturas, tendo em vista

@ gue uma grande maioria se iniciam por obras em verso. Isso é @
explicado pelo fato de que “"nas civilizagdes do passado, a mais
corrente forma de comunicacdo e de transmissao da obra litera-
ria ndo é escrita, mas oral” (SARAIVA; LOPES, 2001, p. 45). Assim,
as palavras deslizam, fluem e seus significados adquirem mul-
tiplas interpretacdes, encenando um jogo em que aquele que
escreve e aquele que ler entrelacam-se. Como na sua origem, o
fazer poético atinge uma oralidade subjetiva “que ndo aspira ja a
dizer, mas a ser” (PAZ, 1995, p. 10). Poesia e erotismo nascem dos
sentidos, da necessidade do outro, do desejo de completude e
em sintonia, revelam o que mais misterioso e fantastico existe na
raca humana: o Amor.

2 Amor e erotismo na lirica florbeliana
A partir do livro existe um autor que se
confunde com o seu livro. (Maurice Blan-

chot).

Na passagem do século XIX para o século XX, a escrita
literaria vai deixando de ser vista como atividade propria do ho-
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mem e as mulheres comegam, paulatinamente, a ganhar voz. O
apogeu das revistas femininas? serviu de porta de entrada para
uma significativa quantidade de escritoras. Florbela Espanca des-
ponta nesse contexto trazendo um novo discurso, justamente
pela forma singular de ver e perceber um outro que se materia-
liza na imagem do sujeito masculino. A escritora trazia no peito
uma alma inquieta, farta do que Ihe rodeava, uma personalidade
marcada pela vida tumultuada e dolorida, o que transpareceu,
em geral, em toda a sua obra. A poetisa aproveita a dor para
desmitificar e atualizar, a partir da sua experiéncia de mulher, o
que esteve por muito tempo oculto, mas nao apagado no univer-
so feminino: o poder de seduzir e a necessidade de entregar-se
completamente.

Como num “baile de mascaras” (RIOS, 2009), Florbela en-
cena um jogo onde as personagens trazem, na verdade, reflexos
dos proprios desejos e anseios de uma categoria que, até entao,
fora moldada para a passividade. Assim, as experiéncias pessoais
ganham valor estético na medida em que o valor biografico é
deixado de lado, pois, ainda que as interpretacdes de Florbela
como artista malfadada, sempre insatisfeita, continuem a exis-
tir, uma outra imagem comeca a ganhar espaco: “a de Florbela

@ como precursora da emancipagao feminina, cuja poesia de amor @
sensual marca um momento-chave na histéria das mulheres”
(ALONSO, 1997, p. 224).

Florbela Espanca esteve a frente do seu tempo, ousou
falar abertamente das “noites voluptuosas” (1996, p. 191), das
“cadéncias de solugos e de gritos” (1996, p. 237), dos desejos
eréticos; sobretudo na época de um Portugal marcado por
preconceitos e esteredtipos em relacdo a mulher, tendo em
vista que havia por parte da sociedade uma expectativa quan-
to ao comportamento feminino que se limitava aos afazeres
domésticos e ao casamento. A prépria Florbela Espanca, em
carta a amiga Julia Alves?, de 22 de agosto de 1916, desabafa:

[...] Eu ndo sou, em muitas coisas, nada mu-
Iher; pouco de feminino tenho em quase
todas as distracdes da minha vida. Todas
as ninharias pueris em que as mulheres se
comprazem, toda a fina gentileza duns tra-
balhos em seda e oiro, as rendas, os borda-
dos, a pintura, tudo isso que eu admiro e
adoro em todas as maos de mulher, ndo se
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ddo bem nas minhas apenas talhadas para
folhear livros que sdo verdadeiramente os
meus mais queridos amigos e os meus in-
separaveis companheiros. (ESPANCA, 1996,
p. 232).*

Com efeito, as preferéncias da escritora destoavam da-
quelas que, para a maioria das mulheres, eram prioritarias. Esse
comportamento lhe rendeu inUmeras especulagdes acerca da
sua intimidade, acusaram-na, inclusive, de nutrir um sentimento
além do fraternal com o irmédo Apeles Espanca, para o qual Flor-
bela dedica o livro As mdscaras do Destino®. Para fugir de uma
possivel associacdo da vida a obra da poetisa, trataremos aqui o
eu-lirico simplesmente por “amante”, como estratégia para en-
fatizar ainda mais a importancia que Florbela exerceu na classe
feminina. No poema "Amar!”, publicado em Charneca em Flor®,
Florbela deixa transparecer a sua visdo a respeito do amor, numa
relagdo em que a voz feminina adquire papel ativo e autbnomo
Nno jogo amoroso:

Eu quero amar, amar perdidamente!

Amar s6 por amar: Aqui, além...

Mais Este e Aquele, o Outro e toda a gente...
Amar! Amar! E ndo amar ninguém!

Recordar? Esquecer? Indiferente!...

Prender ou desprender? E mal? E bem?
Quem disser que se pode amar alguém
Durante a vida inteira é porque mente!

Ha uma primavera em cada vida:
E preciso canta-la assim florida,
Pois se Deus nos deu voz, foi pra cantar!

E se um dia hei de ser pé, cinza e nada
Que seja a minha noite uma alvorada,
Que me saiba perder... pra me encontrar...
(ESPANCA, 1996, p. 232)”

Nota-se no primeiro quarteto que na atitude de querer
“amar, amar perdidamente” ha o desvelar de uma consciéncia
do abismo que pode haver por trds da concretizacdo de um
desejo, e mesmo assim, a amante entrega-se voluntaria e in-
teiramente. No momento em que deseja “amar sé por amar:
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Aqui...além/ Mais Este e Aquele, o Outro e toda a gente.../
Amar! Amar! E ndo amar ninguém!”, assume a leviandade pro-
pria do homem, declarando querer amar diferentes pessoas
e no fim ndo amar verdadeiramente ninguém. Para Dal Far-
ra (1996), a poetisa faz da mulher “um verdadeiro agente de
vassalagem” (p. 29), capaz de adotar para si as prerrogativas
até entdo vistas como masculinas. No segundo quarteto, é
possivel perceber uma descrenca no amor eterno, pois para a
amante o amor traz consigo muitas duvidas e, por isso, sem-
pre tem um lado obscuro. Dessa forma, torna-se impossivel
amar alguém eternamente: “Quem disser que se pode amar
alguém/ Durante a vida inteira é porque mente!”. No primei-
ro e no segundo tercetos, a poetisa move a condicdo femini-
na para uma atitude ousada e subversora, da voz a um “eu”
consciente da fugacidade do tempo e esta assume mais uma
vez a postura desinteressada em relacdo ao comportamento
visto como ideal para a mulher. Demonstra-se totalmente des-
prendida e quer aproveitar cada instante do tempo. A palavra
“primavera” neste primeiro terceto pode remeter a juventude,
o que justificaria o aparente desprendimento das convencgodes.
® Portanto, “é preciso canta-la assim florida/ Pois se Deus nos ®

deu voz, foi pra cantar!”. E, consciente da presenca da morte
("E se um dia hei de ser p9, cinza e nada”), quer fazer o pos-
sivel para que a vida tenha um sentido e mereca ser cantada.

O desejo de realizar-se a partir e por meio do outro, sera
o marco inicial daquilo que é uma das caracteristicas princi-
pais da poesia florbeliana: a descoberta de si pela aceitacao
da propria sensualidade. O amor e o erotismo aparecem como
estratégia de transfiguracdo da realidade. Assim, “a séror, a
freira, a Casteld da Tristeza e a Princesa Encantada alimenta-
riam o repertério de imagens miticas; enquanto outras como
a sedutora, a voluptuosa, a desencantada da vida, a orgulhosa
e a desdenhosa formariam o elenco de uma mascara erdtica”
(VALENTIM, 2008, p. 85). Nesse ritual de transformar o am-
biente descontente, de transpor as fronteiras que impedem
a concretizacdo do desejo, a figura do “sonho” é bastante re-
levante, pois este parece ser o Unico caminho para que o ser
feminino se realize na sua plenitude. Nesse sentido, o “eleito”,
0 "amante” parece também fazer parte desse universo parale-
lo ao real, como bem mostra o poema “Sonho Vago”, da lavra
de Religuiae, vindo a lume em 1931:
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Um sonho alado que nasceu um instante,
Erguido ao alto em horas de deméncia...
Gotas de dgua que tombam em cadéncia
Na minh'alma tristissima, distante...

Onde esta ele o Desejado? O Infante?

O que ha de vir e amar-me em doida ar-
déncia?

O das horas de magoa e peniténcia?

O Principe Encantado? O Eleito? O amante?

E neste sonho eu ja nem sei quem sou...
O brando marulhar dum longo beijo
Que ndo chegou a dar-se e que passou...

Um fogo-fatuo rutilo, talvez...

E eu ando a procurar-te e ja te vejo!...
E tu j& me encontraste e ndo me vésl...
(p. 275).

E bem provavel que Florbela tenha transferido para este

soneto marcas das constantes desilusdes amorosas que teve em
@ sua vida. Casou-se trés vezes e talvez ndo tenha experimentado, @

em nenhum deles, a alegria de ser verdadeiramente amada — o
eu-lirico toma, como ponto de partida, o proprio autor, que lhe
serve de manancial. No primeiro terceto sdo marcantes os tra-
¢os de um universo além do real: “Um sonho alado que nasceu
um instante,/ Erguido ao alto em horas de deméncia...". Parece
que, envolvida em profunda tristeza, a amante entrega-se ao
devaneio. As reticéncias no final do segundo verso enfatizam
ainda mais a ideia de enfraquecimento da razdo dando lugar ao
extremo da emocdo. No segundo quarteto ocorre a evocagao
do "amante”, daquele que seria o responsavel em tornar real o
amor, em concretiza-lo: “Onde esta ele o Desejado? O Infan-
te?”. Nota-se que ao grafar em mailscula as palavras que se
referem ao outro, a poetisa faz deste um ser real, alguém que
inesperadamente saisse do sonho e viesse dar luz a escuriddo
da realidade. Ele € "o Principe Encantado” que vira libertar-lhe
da soliddo e da tristeza. No primeiro terceto a poetisa revela
uma perda total da consciéncia objetiva: “Neste sonho eu ja
nem sei quem sou..”. E o momento da entrega, de libertar-se
das armaduras e colocar-se a disposicao do “eleito”. No entanto,
ja o ultimo terceto toma a consciéncia de que esse encontro
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se trata de “um fogo-fatuo” e se vé novamente sé. E como se
tivesse um subito de consciéncia e, de repente, fosse colocada
bruscamente diante da realidade.

E uma caracteristica marcante da obra de Florbela a cons-
tante fuga da realidade. Tratam-se, na verdade, dos resquicios de
uma sociedade que vivenciava profundas mudancas. A poesia de
Florbela parece constituir uma espécie de “interregno” (MOISES,
2006) na historia da literatura portuguesa, tendo em vista que traz
em sua obra tracos do simbolismo, do romantismo e do proprio
modernismo (ainda que tenha passado despercebida pela critica
da época). No entanto, se partirmos das perspectivas da desilusao,
do descontentamento e da necessidade do onirico, podemos con-
siderar que ha na escrita de Florbela a predominancia das particu-
laridades adotadas pelos poetas decadentes. O artista fin de siecle
abre mao da sua identidade para se transformar numa espécie de
camaledo que muda constantemente de aparéncia, sempre fazen-
do uso de mascaras que o possam distinguir da mediana burgue-
sia que o circunda. E, acima de tudo, fazer da vida um espetaculo,
ultrapassar as fronteiras entre a vida e a arte, a ponto de se con-
fundirem, pois é na ficcdo que a realidade se torna essencialmente
possivel (cf. JUNQUEIRA, 2003). No poema “Realidade”, publicado

@ postumamente no livro Charneca em Flor, a poetisa relata justa- @
mente esse desejo de viver no além-dor e, assim, da asas a imagi-
nacdo na tentativa de realizar-se nela. Vejamos:

Em ti o meu olhar fez-se alvorada

E a minha voz fez-se gorjeio de ninho...
E a minha rubra boca apaixonada

Teve a frescura palida do linho...

Embriagou-me o teu beijo como um vinho
Fulvo de Espanha, em taca cinzelada...

E a minha cabeleira desatada

POs a teus pés a sobra dum caminho...

Minhas palpebras sdo cor de verbena,
Eu tenho os olhos garcos, sou morena,
E para te encontrar foi que eu nasci...

Tens sido vida fora o meu desejo

E agora, que te falo, que te vejo,
N3&o sei se te encontrei...se te perdi...
(p. 212).
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Nota-se que nesse momento a amante esta inteiramente
entregue ao amado. Encontra Nele a felicidade tanto desejada,
pois ao exprimir que “Em ti o meu olhar fez-se alvorada”, o seu
mundo iluminou-se. A partir desse soneto, sera possivel eviden-
ciar o ponto-chave desta leitura da obra florbeliana: a expressao
de um feminino explicitamente ligado ao erdtico e ao sensual. J&
nos primeiros versos, a autora revela tracos dessa tendéncia: “E
a minha rubra boca apaixonada/ Teve a frescura palida no linho".
Nesse contexto, a palavra “rubra” ja remete ao sensitivo, a cor do
sangue, dos instintos e, no momento em que “embriagou-me o
teu beijo como um vinho", deleita-se completamente no prazer.
Essa atitude transgressora de Florbela fez com que fosse alvo de
imensas criticas. O jornal lisboeta catélico A Epoca acusava Flor-
bela, segundo Dal Farra (1996), de

blasfémia e de atitudes de "requintada vo-
luptuosidade”, de tipica “escrava do harém”,
porque nem sequer chegou a descobrir "o
tesouro escondido no Evangelho”. Era preci-
so, pois, infringir a ela que purificasse, com
“carvdo ardente”, os “labios literariamente
@ manchados”, e que pedisse “perddo” a Deus @
por ter feito “mau emprego” das aptidoes
com que o Criador lhe galardoara. (p. XI).

Ainda neste soneto, ao declarar que “... para te encontrar
foi que eu nasci.., a mulher transgressora déa lugar a subservien-
te, ainda que num plano totalmente oposto ao compartilhado
pela maioria das mulheres da época, pois se trata de uma con-
descendéncia consciente, artificial. Revela que a sua vida s tem
sentido quando em contato com este outro, e como na maioria
dos seus versos, a realidade novamente se contrapde ao sonho,
num conflito imensuravel: “E agora, que te falo, que te vejo/ Nao
sei se te encontrei... se te perdi..". Talvez o contato com um ser
real fosse, na verdade, um choque com o ser idealizado, tendo
em vista a impossibilidade de vivenciar tais anseios, sem que lhes
restassem os julgamentos daquela sociedade.

Diferentemente das interpretacdes perpetradas por Guido
Batelli® apds a morte da poetisa, moldando-a a seu gosto, para
encaixa-la nos padrées morais e ideoldgicos da época, Florbela
Espanca é, acima de tudo, mulher. Esteve alheia aos julgamentos
da imprensa, aos preceitos sociais e religiosos, foi uma figura que
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afirmava nao ser, simplesmente, “nada”. Tinha apenas uma “sede
de infinito” que Ihe corroia a alma. No poema “Horas Rubras”, do
Livro de Séror Saudade de 1923, observa-se ainda de forma mais

latente sua personalidade neurasténica:

Horas profundas, lentas e caladas
Feitas de beijos sensuais e ardentes,
De noites de volUpia, noites quentes
Onde ha risos de virgens desmaiadas...

Oico as olaias desgrenhadas...

Tombam astros em fogo, astros dementes,
E do luar os beijos languescentes

Sdo pedacos de prata p'las estradas...

Os meus labios sdo brancos como lagos...
Os meus bracos sdo leves como afagos,
Vestiu-os o luar de sedas puras...

Sou a chama e neve branca e misteriosa...
E sou, talvez, na noite voluptuosa,
O meu poeta, o beijo que procuras!

(p. 196).

O préprio titulo do poema faz referéncia novamente ao
“rubro”. Esta parece ser a cor que melhor representa o jogo de
sensac¢des que estdo presente no encontro dos amantes. Ao afir-
mar que essas horas eram “Feitas de beijos sensuais e ardentes/
De noites de volUpia, noites quentes”, a poetisa alcanca o apice
da sua sensualidade, pois a visdo da realidade inatingivel torna-se
impossivel sem a mediacdo da arte poética. A poesia é, de fato, o
instrumento que Florbela encontrou para realizar-se. Ainda neste
primeiro quarteto, ao referir-se a “risos de virgens desmaiadas”,
o eu-lirico vai além, desejando que sua arte alcance, inclusive, as
mais puras das mulheres. No segundo quarteto, descreve sub-
jetivamente o ato sexual. Ao declarar que "Tombam astros em
fogo, astros dementes/ E do luar os beijos languescentes/ Sdo
pedacos de prata p'las estradas”, na verdade esta associando a
imagem dos astros os proprios amantes, num folguedo despro-
vido de razao, movido simplesmente pela atragdo dos corpos em
éxtase. A propria imagem do beijo perde a aparente singeleza e
déa lugar aos “beijos languescentes” dos apaixonados.

Nos dois Ultimos tercetos, a autora descreve a dupla face
feminina ao declarar: “Sou chama e neve branca e misteriosa”.
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Nestes versos, é muito latente a propria imagem de Florbela
refletida nos versos, tendo em vista que, a0 mesmo tempo em
que esta avessa aos padrdes da época, é fria, triste, solitaria
e, por fim, misteriosa. E bem verdade que a personalidade e a
criacdo literaria de Florbela Espanca sdo tdao complexas quan-
to surpreendentes e que as condi¢cBes em que a poetisa des-
ponta na sociedade ja sdo, de fato, suficientes para justificar,
naquele contexto, a ma fama Ilhe acompanhou durante toda a
vida. Para Dal Farra (2002), "o seu excessivo desdém de tudo
e de todos era, na verdade, um dom precioso e impar de sua
personalidade e, talvez, possa esclarecer que foi essa a tatica
posta em pratica por Florbela para lidar com a incompreensao
que Ihe rodeava” (p. 11).

A obra de Florbela ndo é somente expressao do feminino
na poesia portuguesa. Isso se deduz no texto, com certa facili-
dade. Seu interesse maior reside no fato de exprimir o humano
que a mulher traz em si. E nessa expressdao do humano estéo,
também, as marcas sensoriais e as necessidades préprias da na-
tureza. No soneto “Toledo”, parte integrante da obra Charneca
em Flor, faz-se perceber uma elevacdo, uma mudanca de estado
a qual os amantes estdo condicionados:

Diluido numa taca de oiro a arder
Toledo € um rubi. E hoje é sé nosso!
O sol a rir... Vivialma... Nao esbogo

Um gesto que me ndo sinta esvaecer...

As tuas maos tateiam-me a tremer...

Meu corpo de ambar, harmonioso e mogo
E como um jasmineiro em alvoroco

Ebrio de sol, de aroma, de prazer!

Cerro um pouco o olhar onde subsiste
Um romantico apelo vago e mudo
— Um grande amor é sempre grave e triste.

Flameja ao longe o esmalte azul do Tejo...
Uma torre ergue ao céu um grito agudo...
Tua boca desfolha-me num beijo...

(p. 227).

E possivel afirmar que, por um momento ao menos, a con-
dicdo temporal num jogo amoroso seja transportada, literalmen-
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te, para outro mundo. Neste poema especificamente, os amantes
jé estdo “Diluido(s) numa taca de oiro a arder” e em todos os
gestos ja sdo cimplices do prazer. E facil perceber uma descricao
minuciosa dos toques, dos cheiros (“As tuas maos tateiam-me
a tremer/ Meu corpo de ambar, harmonioso e mo¢o”), e mais
uma vez a mocidade esta associada a beleza e a transgressdo. No
primeiro terceto, a amante utiliza-se de um conjunto de sensa-
¢Oes, atitudes e habilidades para chamar ainda mais a atengdo do
amado, ao mesmo tempo em que deixa revelar, discretamente, o
seu verdadeiro eu, "grave e triste".

Com isso, ndo queremos dizer que os poemas de Florbela
sejam simples confissdes ou confidéncias, neles, como em toda
a sua obra, ha a presenca de um elemento ficticio. A poetisa usa
uma mascara que deixa revelar o rosto real na medida em que
o oculta. Trata-se, portanto, do artificio de converter a vida em
arte, marca da literatura fin de siecle, como bem assenta Renata
Soares Junqueira em Florbela Espanca: uma estética da teatrali-
dade®. E, a "Flor-bela”, movida pela ousadia que lhe era prépria
e por todos os elementos que proporcionaram o nascimento de
sua obra: todas as tristezas e desencantos que, alquimicamente,
foram transformados em inspiracdo e matéria-prima poética; de-
sabrocha, enfim, para um novo universo. No poema “Charneca
em Flor”, que da titulo a obra publicada postumamente em 1931,
podemos vislumbrar estas percepgoes:

Enche o meu peito, num encanto mago,
O frémito das coisas dolorosas...

Sob as urzes queimadas nascem rosas...
Nos meus olhos as lagrimas apago...

Anseio! Asas abertas! O que trago

Em mim? Eu oico bocas silenciosas
Murmurar-me as palavras misteriosas
Que perturbam meu ser como um afago!

E, nesta febre ansiosa que me invade,
Dispo a minha mortalha, o meu burel,
E, ja ndo sou, Amor, Séror Saudade...

Olhos a arder em éxtases de amor,
Boca a saber a sol, a fruto, a mel:
Sou a Charneca rude a abrir em flor!
(p. 209).
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Logo no primeiro verso se instala um ambiente com efei-
to surpreendente: "Enche o meu peito, num encanto mago”. A
linguagem erdtica desponta no verso: “O frémito das coisas do-
lorosas”, justamente pelo sentido que pode ser dado a palavra
"frémito”, cuja significacdo pode ser atribuida para além da dor
até chegar as sensacdes que emanam do jogo dos corpos. E no
momento em que “nascem as rosas”, o eu-lirico, entdo, desponta
para uma nova vida — sem lagrimas, sem sofrimento. Florbela Es-
panca, refletida na imagem do eu-lirico, deixa de ser a sofredora, a
alma triste, a “Soéror Saudade” para despir a “mortalha”, o “baruel”
e entregar-se ao “éxtase do amor”. Para Aguiar (2002), “séror sau-
dade representa um elemento repressor da sexualidade a medida
que a religido castra o desenvolvimento das energias de Eros” (p.
60). Ou seja, entrar em contato com a sexualidade ¢, antes de tudo,
fazer eclodir o desejo que flameja no interior do ser feminino. E, no
instante em que a “"Charneca rude” se abre “em flor”, as energias
da charneca - visto como lugar infecundo, abre-se a vida, na figura
emblemética e, por que ndo biogréfica, de uma Flor. Seria, talvez, as
proprias mordagas do ser feminino sendo violadas a partir da figura
marcante de Florbela Espanca: luz da libertagéo erdtica feminina.

@ Ultimas palavras @

No inicio deste texto, ressaltamos a importancia da es-
critora Florbela Espanca na histéria da literatura portuguesa. A
obra da escritora trouxe a luz o que de mais pungente havia no
interior do universo feminino — a febre dos sentidos dando voz a
sexualidade. Embora a condicdo de ser mulher ja Ihe incumbisse
de cantar o Amor, a poetisa vai além das confissGes sentimentais
expostas pela maioria das mulheres escritoras da época, pois "o
seu lirismo oscila entre um auto-enternecimento e uma explosao
erdtica que tudo avassala” (MOISES, 2006).

Nessa perspectiva, o erotismo oferece uma possibilidade de
subverter a imagem “candida e suave da mulher” (VALENTIM, 2009)
em sujeito ativo, capaz de tomar para si as habilidades até entéo,
vistas como préprias do universo masculino. Florbela Espanca re-
presenta uma classe que flameja mudancas, e é na literatura que
encontra o sentido da sua existéncia, a ponto de fazer da poesia um
artificio para transfigurar o ambiente sombrio em chama acesa — a
“outra chama, azul trémula: a do amor” (PAZ, 1995, p. 5).

Florbela sempre quis mais do que lhe era oferecido, nado
se contentava com a condigdo imposta ao ser feminino e, por
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isso, ndo poderia participar do mundo sem questiona-lo. Cons-
cientes das inUmeras leituras que podem ser feitas da obra de
Florbela Espanca, deixamos aqui uma fresta para o universo fas-
cinante em que o jogo dos corpos esta mergulhado, numa es-
tratégia de, a partir da poesia de Florbela Espanca, “transmudar
a histdrica inatividade da mulher em genuina forca produtiva”
(DAL FARRA, 1996).
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RESUMO

Este artigo apresenta uma reflexao a respeito das marcas do amor
e do erotismo na escrita lirica de Florbela Espanca, tendo como
alicerce as teorias de Georges Bataille e Octavio Paz. Num con-
texto em que o feminino ndo se pronunciava, Florbela apresenta
um novo discurso de ascensdao da mulher como sujeito ativo no
jogo amoroso. A poesia sera 0 mecanismo usado pela autora para
alcancar a emancipagao que o eu-lirico feminino tanto desejava.
Palavras-chave: Amor. Erotismo. Florbela Espanca.

ABSTRACT

This article presents a reflection concerning the treads of love
and eroticism in the lyrical writing of Florbela Espanca, based
on the theories of George Bataille and Octavio Paz. In a context
where the feminine would not be shown, Florbela presents a new
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discourse of the rise of the woman as an actives player on the
love game. Poetry is the tool through which the author reaches
the emancipation sought by the lyrical self.

Keywords: Love. Eroticism. Florbela Espanca.
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° A referida obra foi a primeira escrita em prosa da escritora. Nela estdo expostos sete contos
cuja tematica frequente é a da morte. A obra vai além de uma homenagem ao “irmado morto”
de Florbela - a tragica morte de Apeles é a inspiragdo para a obra. Sua primeira edicdo foi

@ publicada postumamente em 1931. @
® Para estas analises, reportamo-nos a publicagdo feita por Maria Lucia Dal Farra — Poemas de
Florbela Espanca, no ano de 1996.

7 A partir deste passo do artigo, todas as citagdes de poemas da autora referem-se a edigdo
organizada por Maria Lucia Dal Farra, conforme referéncias.

8Em seu Ultimo ano de vida, Florbela corresponde-se com Guido Batelli, que traduz alguns
de seus sonetos para o italiano e sera, posteriormente a morte da poetisa, o responsavel por
publicar os poemas esparsos que divulgara na mocidade. Na obra Poemas de Florbela Espanca,
em seu estudo introdutério, Maria Llcia Dal Farra atribui a Batelli a responsabilidade de rela-
cionar a vida e obra da poetisa numa relagdo mecanicista, fruto de suas préprias interpolagdes.
°Renata Soares Junqueira, no seu Florbela Espanca — uma estética da teatralidade (2003),
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