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MEMENTO MORI E CONTEMPLUS MUNDI:
A FEIURA NAS RELACOES DE AFETO NO CONTO
“HOJE DE MADRUGADA", DE RADUAN NASSAR

Marcela Magalhaes de Paula® (Embaixada do Brasil em Roma)

Introducao

A obra de Raduan Nassar revela-se por meio de nuances
eroticas, em que o desejo do corpo esbarra com as questdes
castradoras da sociedade ocidental, gerando no sujeito conflitos
que, por vezes, se sobrepdem ao ego e superego. Nessa linha,
surpreende-nos a figura feminina nassariana no conto “Hoje de
Madrugada”, que reflete um perfil ja esbocado na novela Um
Copo de Colera’, cuja figura feminina vai em busca de saciar os
desejos do corpo. Ou seja, é ela, a principio, a agente da trans-
formacdo da figura masculina em objeto de satisfagdo sexual,
abandonando a posicao de objeto para ser sujeito no jogo de
seducdo. Para tanto, o narrador, em primeira pessoa, pinta um

@ cenario em que a dama suplicante vé frustrada sua vontade, le- @
vando os personagens ao que nos remete Octavio Paz, seguindo
Bataille, de que o erotismo nos leva a soliddo e ao siléncio, que
abordaremos mais a frente.

“Hoje de Madrugada”? é um dos raros contos de Raduan
Nassar conhecidos pelo publico. Escrito em 1970, foi publicado
em 1996, no Caderno de Literatura Brasileira n.° 2, edi¢do que
elegeu o autor como tema. O texto traca um recorte dramatico
na relacdo de um casal, em que a mulher adentra um local fe-
chado onde se encontra o homem, procurando satisfazer suas
necessidades afetivas. Dessa forma, é na madrugada que a per-
sonagem, sedenta por afeto, vai abordar o companheiro em seu
microcosmo. O narrador-personagem, entdo, passa a tecer um
ambiente em que o jogo de seducdo logo se apresenta malogra-
do, desde seu intento inicial até o desfecho da curta narrativa.

1 A auséncia da beleza no corpo: interferéncias nas
relacoes de género

De inicio, a beleza parece seguir de perto o rompimento
do microcosmo. Este é deflagrado pelo modo como o narrador
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cita a maneira como a consorte entra no ambiente, desnudan-
do a insatisfacdo dele diante da visdo do corpo dela. Leiamos
um trecho do conto em estudo: “[...] Descalca, entrava aqui feito
ladrao. Adivinhei logo seu corpo obsceno debaixo da camisola,
assim como a tensdo escondida na moleza daqueles seus bragos,
enérgicos em outros tempos” (p. 56).

Leyla Perrone-Moisés, no artigo sobre a obra nassariana,
“Da célera ao Siléncio”, assevera que: “Na verdade, todos os
textos de Raduan Nassar se constroem em torno de uma recusa:
recusa de obediéncia, recusa de cumplicidade, recusa de amor”
(p. 76). Dessa forma, a recusa em dar amor, que o personagem
forja a companheira, parece-nos — dentre varios motivos possi-
veis — permear a questdo da beleza feminina, ou melhor, a sua
auséncia. Assim, o narrador, ao tracar um paralelo entre o vigor
do corpo da mulher no passado e sua decadéncia no presente,
faz com que ndés lancemos o olhar sobre a questdo do belo
como qualidade impulsionadora do interesse sexual masculino.

A beleza tem sido objeto de reflexdes sobre a esséncia
do ser e a forma desde a Antiguidade. Segundo Mafalda Faria
Blanc?, o amor é definido como desejo do belo e do eterno, em o
Banquete de Platdo. Para Aristoteles, ainda citando Blanc, “quan-

@ to mais evoluida for a alma, mais perfeita sera a forma, maior a [O)
beleza do vivente"(p. 173).

A tradicdo helénica acerca da beleza é sintetizada pela
obra do neoplatonico Plotino. Em seu Tratado do Belo, a bele-
za é identificada com a esséncia em que a forma sensivel dos
corpos resultantes da matéria é concebida sob o reflexo da be-
leza inteligivel, remetida ao bem inefavel e transcendente. Des-
sa maneira, Plotino (apud Blanc, 1998) articula no seu segundo
tratado Da Beleza Inteligivel: “onde estaria o belo privado de ser
e o ser privado da beleza? Perder beleza é também perder o ser.
E é essa razdo pela qual o ser é objecto de desejo, porque ele é
idéntico ao belo e o belo é amével, porque ele é o ser” (p. 152).°

Assim, também deslocando uma terminologia hegeliana,
poderiamos afirmar que a personagem nassariana estd na cate-
goria do “sendo”. Ou seja, ndo constituindo “um ser ideal em si".
Para tanto, a mulher, sendo desprovida de beleza, estaria anulada
nao apenas na sua condi¢do de forma, mas também na sua es-
séncia do ser, isto &, na sua identidade.

Entretanto, convém lembrarmos o carater miségino que a
questado da beleza feminina, tanto acerca da sua presenca quan-
to da sua auséncia, passaram a ter com o passar dos anos, por
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conta das configura¢des subjugadoras do discurso masculino no
decorrer da histéria do homem.

Camille Paglia nos remete, no seu livro Personas Sexuais®,
ao deslocamento das representacdes do objeto que era "belo”
na pré-historia “daiménica” e a eleita pelo mundo ocidental
"apolineo”. Para tanto, a guisa de exemplificacdo, evocamos duas
imagens reproduzidas na obra de Paglia: a Vénus de Willendorf
(30.000 a. C) e a rainha egipcia Nefertite (1.350 a. C.). A primeira
é a mae-natureza, a deusa-méae gorda, disforme em seus seios
fartos, ventre exageradamente avantajado. A segunda representa
jé o perfil da mulher padrdo do mundo ocidental: elegante, or-
namentada com maquilagem e joias, com um qué de semblante
masculino, ndo materno, que ao mesmo tempo atrai, fascina e,
entretanto, impde medo.

Ora, concordamos com a citagdo de Jules Bois (apud Dot-
tin-Orsini), na obra A Eterna Boneca: "a mulher ...excitadora do
macho, é também o seu reflexo: seus pequenos olhos infinitos
registram fielmente a histoéria do povo"’. Dessa forma, podemos
entender melhor tais representagdes se recordarmos o periodo
historico em que foram produzidas, tanto a Vénus de Willendorf
quanto o busto de Nefertite. A primeira ainda na pré-historia,

@ onde a mulher tinha uma posicdo central dentro das comuni- @
dades, e esta, ja esculpida num momento de dominacdo mas-
culina.

Segundo Muraro e Boff®, as mais antigas imagens sagra-
das sdo de mulheres gravidas de grandes seios e ancas, pois as
primeiras culturas eram matricéntricas, ja que o regime de traba-
Iho era baseado na coleta. Assim, como apenas os frutos provi-
dos da natureza eram suficientes para a sobrevivéncia das comu-
nidades, as mulheres ndo necessitavam possuir uma forga fisica
masculina. Seu corpo reverenciava o “belo” materno, o ventre
farto que procriava. Havia, entdo, a inveja do Utero por parte dos
homens, pois estes eram seres marginais naquelas comunidades:

Inconscientemente, durante um milhdo e
meio de anos eles foram desenvolvendo
uma inveja das mulheres. Nessas culturas,
0 6rgdo supervalorizado ndo era o pénis e,
sim, o ventre — gravido — das mulheres, por-
que dele dependia a sobrevivéncia do grupo
e dos seres que alimentavam a vida recém-
-criada. (MURARO; BOFF, 2002, p. 173).
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No entanto, com a chegada do periodo de necessidade da
caca, os homens passaram a delinear uma trajetéria até o patriar-
cado, pois descobriram seu papel na procriacdo e, por meio da
forca fisica, estabeleceram seu dominio, ha cerca de 20 mil anos.
Entdo, deu-se o perfil das relagdes de género que passamos a
conhecer nas sociedades patricéntricas: “a mulher fica reclusa no
dominio da casa — do privado — e 0 homem assume o dominio
publico™ (p. 173).

Quanto a representacdo da mulher feia, Mireille Dottin-
-Orsini'® dedica-se ao que chamou de "a ascensdo da carnica”,
lembrando-se das esculturas medievais que representavam de
um lado uma mulher bonita e, do outro, a mesma figura feminina
deteriorada e plena de vermes. Tal escultura tinha uma funcgao re-
ligiosa de remeter ao perdao e a brevidade da vida, inicialmente.
Mas conforme cita na pagina 42:

Tratava-se realmente, oficialmente, de Me-
mento Mori, de Contemplus Mundi para uso
feminino; mas era justamente neste feminino
que estava o problema. Os textos da Idade
Média e sua correspondente iconografia
@ visava ao Homem. [...]. A partir de Baudelai- @
re, operou-se uma verdadeira deturpacdo
do discurso religioso, com a finalidade de
armamento (pouco leal) para o combate
dos sexos. A imagem macabra ndo era mais
um meio pedagégico de reflexdo sobre a
igualdade diante da morte: era tomada em
grau maximo em toda a sua brutalidade, e
projetada sobre "A Outra”. N&o se trata-
va mais, para o homem, de contemplar-se
como cadaver e arrepender-se; tratava-se
de transformar uma mulher em cadaver,
ndo para converté-la, mas para amedronta-
-la e mudar sua beleza em objeto de horror.

Desse modo, parece-nos que o homem criou meios para
dominar a mulher como uma espécie de modo de vingar-se — ou
expiar-se — da inveja do Utero. Muraro e Boff falam-nos da inveja
do ventre, Dottin-Orsini de vinganga masculina e Paglia cita o
medo masculino inconsciente que ainda perdura ao nos remeter
ao mito da Vagina Dentada. Afinal é a mulher quem devora o
homem no ato sexual.
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Erigir e lembrar o lado feio da mulher reflete a necessi-
dade do discurso masculino em ostentar seu dominio, por meio
de uma imagem de deterioracao. Assim, no conto “Hoje de Ma-
drugada” temos o seguinte excerto: “Quando ela veio da janela,
ficando de novo na minha frente, do outro lado da mesa, ndo
me surpreendi com o lago desfeito do decote, nem com os seios
flacidos tristemente expostos, e nem com o trago de deméncia
Ihe pervertendo a cara” (p. 59).

2 Begierde versus Oréxis

Segundo Luciana Wrege Rassier, da Université de La Ro-
chelle, em trabalho apresentado no simposio internacional Fa-
zendo Género, intitulado Manipular e ser manipulado: as persona-
gens femininas de Raduan Nassar nos assevera que:

Uma primeira abordagem dos textos do pau-
lista Raduan Nassar pode levar a crer que a
representacdo das personagens femininas
reforcaria uma perspectiva de depreciacdo
das mulheres e de afirmacdo de uma preten-
sa superioridade masculina. No entanto, no
@ universo nassariano, a interacdo masculino- @
-feminino corresponde a busca constante de
um equilibrio por natureza precario.*

De fato, as questdes de género no conto, além do equi-
librio pretendido, parecem perpassar também pela questdo do
desejo hegeliano: a Begierde, em que o individuo se afirma pela
negag¢do do outro. Portanto, mesmo que essa negacgao signifi-
que anular o ato er6tico, o que vale é contrariar o outro, afinal é
ela quem implora, ela que parece circunscrever o termo grego,
conforme Marilena Chaui*? nos recorda, de “Oréxis, acao de ten-
der para algo ou alguém, donde apetite e desejo, vem de oreg0,
tender, estender, dar, oferecer, estender as maos para implorar”
(p. 22).

Vejamos outro excerto do conto: “Foi uma caligrafia rapida
e nervosa, foi uma frase curta que ela escreveu, me empurrando
o bloco todo, sem destacar a folha, para o foco dos meus olhos:
'vim em busca de amor’ estava escrito, e em cada letra era facil
de ouvir o grito de socorro”. Mais a frente o narrador arremata:
“Fiquei um tempo sem me mexer, mesmo sabendo que ela sofria,
que pedia em suplica, que mendigava afeto. Tentei arrumar foi
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um esfor¢o sua imagem remota, iluminada, provocadoramente
altiva, e que agora expunha a nuca a um golpe de misericérdia”
(p. 58).

A mulher, sendo o sujeito no jogo de seducao, é quem tenta
transgredir o Unico espaco tangivel nas relagdes de afeto: o corpo.
Assim, o homem sente-se perturbado e vé, no deslocamento do
seu papel de cacador para caca, um tom de teatralidade. Alias, a
teatralidade parece perpassar toda a obra de Nassar. Aqui convém
lembrar o que nos diz Francesco Alberoni sobre o comportamento
masculino diante dessa iniciativa feminina, que bem caberia como
hipotese para a recusa do narrador em dar afeto a sua dama:

Outro fato paradoxal é que o homem,
quando uma mulher se entrega a ele com
muita facilidade e de modo desabrido, tem
a impressdo de que ela o faz por calculo,
ou por um motivo, isto é, que age como
uma prostituta. A expressao pejorativa puta
quer dizer afinal que ela finge, que enga-
na, que usa sua sexualidade com fins nado
erdticos. Nao nos esquecamos de que, para
o0 macho, o prazer sexual € um fim por si
@ mesmo. A idéia de que é usado com outra @
finalidade o perturba. A idéia de que a exci-
tacdo erdtica possa ser simulada o inquie-
ta. Por que ele ndo pode fazer isso, porque
nele a erecdo € uma prova que ndo pode
falsificar.® (p. 61).

Outra hipétese que pode ser arrolada para a recusa do ho-
mem é o fato do desinteresse que os supostos longos anos im-
pdem a vida conjugal, conforme nos é retratado. Adauto Novaes
nos diz que: "Acontece com os afetos e desejos 0 mesmo que
acontece com a liberdade: uma prodigiosa desatencao, perda de
intensidade, um estado de perturbacdo profunda pela imagina-
cao delirante”* (p. 11). Igualmente, como os personagens pare-
cem desenvolver uma relacdo amorosa ha tempos, as relagdes de
afeto foram se deteriorando naturalmente.

Do mesmo modo, Georges Bataille afirma, em sua obra O
Erotismo, que:

O casamento é muito frequentemente con-
siderado como se tivesse poucas coisas a
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ver com o erotismo. [...] O mais grave é que
o hébito atenua a intensidade, e o casa-
mento implica o habito. Existe um acordo
consideravel entre a inocéncia e a auséncia
de perigo que apresentava a repeticdo do
ato sexual (ficando apenas o primeiro con-
tato marcado pela apreensao) e a auséncia
de valor, no plano do prazer, ordinariamen-
te atribuida a essa repeticdo. Esse acordo
ndo negligenciavel diz respeito a prépria
esséncia do erotismo. (p. 173).*°

Consideracoes finais

A guisa de conclusao, discordamos do que afirma Rassier
sobre o perfil da mulher nassariana que a pesquisadora teceu,
conforme ja supracitamos, acerca do equilibrio no arrolamento
dos géneros. Sim, é verdade que Nassar ao dar a uma perso-
nagem feminina o papel de sujeito a coloca numa posicao de
equilibrio quanto ao conflito dos géneros, posto que é o ho-
mem que costumeiramente imp&e a mulher o carater de objeto
sexual nas relacoes de afeto. Entretanto, convém lembramos,

@ numa metafora aleatéria, a escultura do renascentista Benve- @
nuto Cellini de 1540: Perseu com a cabeca de Medusa. Apesar
da mulher ser a femme fatale, de ter o papel “"daiménico” de
seducdo, é o homem, ao final, quem segura sua cabeca ao alto,
separando a mente e o corpo dela, que, alias, este, ele mantém
sob seus pés ocidentais.

A representacao do erotismo, em Raduan Nassar, termina
em siléncio e soliddo, conforme nos remete Octavio Paz (1999,
p. 37)%%, e os personagens de “"Hoje de Madrugada” passam a ser
rodeados por fantasmas:

O ato erdtico é uma cerimonia que se rea-
liza de costas para a sociedade e diante de
uma natureza que jamais contempla a re-
presentacdo. O erotismo é, ao mesmo tem-
po, fusdo com o mundo animal e ruptura,
separacao desse mundo, soliddo irremedi-
avel. Catacumba, quarto de hotel, castelo
forte, cabana na montanha ou abraco na
intempérie, tudo é igual: o erotismo é um
mundo fechado tanto a sociedade quanto
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a natureza. O ato erético nega o mundo —
nada real nos rodeia, exceto nossos fantas-
mas.

Desse modo, podemos aferir que as personagens estao
pressionadas dentro de um jogo de representacdo, em que o
homem nao se entrega a uma natureza instintiva esperada nem
a mulher consegue fugir as amarras sociais historicas. Assim,
apesar da ousadia desta, ela vé seu desejo se entrevar, diante
do fantasma de uma nao mais beleza, ocasionada pela velhice.
Portanto, é também a feiura do corpo que reflete e interfere na
esfera dasrelacdes afetivas, analisada em “Hoje de Madrugada”.
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RESUMO
Este trabalho discute alguns aspectos a respeito do conto “Hoje
de Madrugada” de Raduan Nassar, como a funcdo da beleza nas
relacbes de afeto. Ainda examina tdpicos relativos a questéo fe-
minina, ndo apenas no conto, mas dentro da historia ocidental.
A obra desse escritor brasileiro revela-se por meio de nuances
erdticas, em que o desejo do corpo esbarra com as questdes cas-
tradoras da sociedade ocidental. Entretanto, surpreende-nos a fi-
@ gura feminina nassariana que abandona a posicdo de objeto para @
ser sujeito no jogo de sedugdo. Para tanto, o narrador pinta um
cenario onde a dama suplicante vé frustrado seu desejo, levando
os personagens a solidao e ao siléncio.
Palavras-chave: Nassar. Mulher. Afeto. Desejo.

ABSTRACT

This essay discusses some aspects about short story “Hoje de
Madrugada”, of Raduan Nassar, as the function of beauty in
afection’s relationship. IIt also examines aspects relative to the
question of the feminine, not only in the short-story, but also
in Western history. Raduan Nassar shows through erotics lines,
where the desire of the body is interrupted due to castrating
questions of Western society. However, we are surprised by the
author’s female image abandoning the object position to be
subject in the seduction game. For in such a way, the narrative
paints a scene where the supplicating lady sees its desire frustrate,
leading the characters to loneliness and silence.

Keywords: Nassar. Woman. Afection’s relationship. Desire.
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