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DOSSIE: CORPO & ESCRITURA

MARIA VELHO DA COSTA: OS CANTARES DE CORPO VERDE
Beatriz Weigert” (Universidade de Evora/CIepuI)

O cantico é mais do que ele mesmo. Ele é
suas traducdes, suas parafrases e os incon-
taveis poemas que, consciente ou incons-
cientemente, derivam dele.

(Nelson Aschet)

Maria Velho da Costa cedo recebe reconhecimento pela
qualidade de sua escrita. Géneros variados enriquecem uma pro-
ducao literaria que se inicia na colaboracdo em periédicos. Maria
Velho da Costa nasce em Lisboa a 26 de junho de 1938. Licencia-
-se em Filologia Germanica. E professora, cumprindo leitorado
no Departamento de Portugués e Brasileiro do King’s College,
Universidade de Londres, entre 1980 e 1987.

Como escritora consagra-se em 1969, com o romance
Maina Mendes, tornando-se mais conhecida, em 1971, pela po-

® I[émica em torno das Novas Cartas Portuguesas, obra que ma- ®

nifesta oposicdo aos valores femininos tradicionais. Publicagdo
claramente antifascista, provocatoria para o regime, leva as auto-
ras a tribunal, tendo o 25 de Abril interrompido as san¢des a que
estavam sujeitas as denominadas Trés Marias: Maria Velho da
Costa, Maria Teresa Horta e Maria Isabel Barreno. As teses de rei-
vindicacdo feminina, ja enunciadas em Novas Cartas Portuguesas,
acrescentam-se, em sua obra, de inconformismo também quanto
aos canones narrativos. Essa discussdo estende-se aos ensaios.

Sua obra constitui-se de prosa e verso, somando-se conto,
cronica, epistolografia, teatro, ensaio, romance, poesia, colabora-
¢do cinematografica, televisiva e teatral. Os prémios enumeram-
-se a partir de 1977 contando-se o Prémio Cidade de Lisboa,
Prémio de Prosa de Ficcdo, Prémio D. Diniz — Fundagao Casa de
Mateus, Prémio PE.N. Clube Portugués de Ficcdo, Grande Pré-
mio de Romance e Novela APE/IPLB, Grande Prémio de Teatro
da APE/Ministério da Cultura, Prémio da APL — Associacdo Portu-
guesa de Autores, Prémio Vergilio Ferreira, Prémio Camd&es CPLP:
Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa.

Os temas inserem-se na critica politico-social. O questio-
namento sobre a condi¢do feminina inaugura-se na ficcdo quase
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autobiografica de O Lugar Comum (1966), de onde saltam per-
sonagens revigoradas em varias outras narrativas. A inconformi-
dade com o Estado Novo, com o aparato repressivo da Policia In-
ternacional de Defesa do Estado — PIDE, as perseguicdes, prisdes,
tortura, assassinatos, com os confrontos com as forcas populares,
com os grupos que lutam pela reposi¢do da democracia, essa cri-
tica politica ja esta na publicagdo periddica. A situacao politica de
Portugal tanto é contetdo como forma; tanto é pano de fundo
para os conflitos que se desenvolvem como é estratégia estilis-
tica, calcada de critica. Salienta-se a elaboracdo artistica desta
artista da palavra que é Maria Velho da Costa.

Maria Velho da Costa, excetuados os versos sem assinatura
de Novas Cartas Portuguesas (1972), apresenta obra poética em Da
Rosa Fixa (1978) e Corpo Verde (1979). O primeiro fixa, na rosa, a
simbologia do amor (maternal / filial), o segundo declara, na epigra-
fe, sua pertenca. A fonte proclama-se como Cantares de Salomdo.

Cantares ou Cantico dos Cdnticos de Salomao inclui-se como
vigésimo segundo livro da Biblia. Compreendendo inflamado amor
entre um homem e uma mulher, sua anexa¢do como Livro Sagrado
continua reunindo argumentagao e multiplicando interpretacdes de

® variados posicionamentos ideoldgicos. Para justificar a canonizacdo ®

nas escrituras judaica e cristd, o Cdntico toma-se como alegoria de
cunho religioso, narrando nupcias misticas. E o poema vem resis-
tindo a consideracdes esotéricas, a “delirios interpretativos”, supor-
tando a “carga de atribuicdes e significados herméticos, absurdos
e contraditdrios com que vinte séculos de hermenéutica religiosa
impregnaram cada uma de suas linhas” (CAVALCANTI, 2005, p. 21).
Podendo estar representando a relacdo entre Deus e sua Igreja, esse
texto é construcdo poética de exaltagdo sensual. Os versos expdem
a relagdo de amor: o homem proclama a beleza do corpo da amada,
a amada elogia os dotes do amado, os apaixonados realcam mu-
tuamente o prazer dos sentidos. As metaforas trazidas da natureza
— mineral, animal, vegetal — excitam as sensa¢des e transmitem a
energia que impele o par amoroso, de um para o outro.

Algumas das descri¢des que se leem no Cdntico de amor
sdo aquelas invocacdes dos ritos da Igreja Catolica Apostélica
Romana. Ouve-se:

Como o lirio entre os espinhos assim minha
bem-amada entre as donzelas (Cantico dos
Canticos, 2,2).

10
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Toda bela és, 6 minha bem-amada, e nado
ha em ti mancha alguma. (Cantico dos Can-
ticos, 4,7).

O Cadntico dos Cdnticos é a narracao de sentimentos espon-
taneos de um amor natural, com todo o frescor de seus desejos
e receios. “E uma éria de beleza sufocante, primitiva, um desenho
de labaredas”. Considere-se a interpretacdo de José Tolentino
Mendonca sobre o sentido natural das palavras do Cantico, e
sobre a revelacdo escatoldgica do siléncio guardado entre elas.
Esse siléncio sendo o “siléncio de Deus” (cf. MENDONCA, 1997, p.
11-14). Tanto assim que Georges Bataille, estudando misticismo e
erotismo, delimita o sentimento, e diz:

O ser aberto — a morte, ao suplicio, a ale-
gria — sem reserva, o ser aberto e mo-
ribundo, doloroso e feliz, ja aparece em
sua luz velada: essa luz é divina. E o grito
que esse ser [..] quer fazer ouvir é um
imenso aleluia, perdido no siléncio sem
fim. (BATAILLE, 1987, p. 251).

O encontro de amor inspira reveréncia. Para além do quo-
tidiano, diz Bataille, a experiéncia erdtica e a experiéncia da san-
tidade possuem intensidade extrema.

Associando tonalidades poéticas de alguns versos de Ma-
ria Velho da Costa com o Cdntico dos Canticos de Saloméo perce-
be-se a presencga do livro litdrgico na produgdo contemporanea.
Cdntico dos Cdnticos celebra, pelo titulo superlativo, a exceléncia
do encontro de amor. Delimita-se um espago sagrado, pela pre-
senca do texto biblico como referéncia. E o espaco de qualidade,
jé pela concretude da matéria livro, ja pelo género literério, e
mais pelo poema construindo, pela palavra, as imagens do en-
contro de amor.

Como és belo, meu bem-amado,
como és encantador,

verde é o nosso abrigo!

(Cantico dos Cdnticos, 1,16).

Aos Cantares de Corpo Verde aproximam-se versos de Sa-
loméao e de Maria Velho da Costa, verificando-se correspondén-

11
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cias de conteludo e forma. Observa-se a estrutura, o género, a
diccado, a discursividade e a elaboracéo retérica.

O livro Cantares ou Cdntico dos Canticos compde-se de oito
cantos, constituidos por trechos de escrita, nomeados de capitulos
e versiculos, destinados a leitura recitada ou salmodiada, em ses-
sdes do culto litdrgico. Fugindo a padrdes estréficos, essas frases,
elaboradas com unidade semantica, coincidéncias sonoras e ima-
gens artisticas, designam-se por versos biblicos. De modo seme-
Ihante, lembrando a composicdo dos versos biblicos, apresenta-se
a prosa poética de Corpo Verde, com vinte e trés poemas de redu-
zida formacao sintatica e densa carga expressiva. Quanto a diccao,
a mulher inicia os Cantares, seguindo-se-lhe o homem, a confi-
gurar didlogo teatral, em que mais vozes intervém. Pelo vocativo
sinaliza-se a alternancia das falas. Ja em Corpo Verde, ressoa, Unica,
a voz da mulher, sendo o ponto de vista dela a formular agdes
e descricoes. Enquanto a discursividade, nos Canticos, anota-se a
oracao imperativa e exclamativa; em Corpo Verde, tem-se a de-
clarativa e a optativa. Retdrica especifica verbaliza a sequéncia de
situacOes. A elocutio registra sinceritas e obscuritas.

Em Cdntico dos Cdnticos, hd momentos de sinceritas, em
que a tatica do discurso, ductus simplex, na clareza dos signos,

@ expde atos e sentimentos. Contudo, o recurso usual, nos Cdn- O]
ticos e em Corpo Verde, é o de obscuritas, em ductus figuratus,
de immutatio, na metafora continuada, allegoria, como tropo de
pensamento, na substituicdo do conteldo pretendido por ou-
tro a que se liga em relacdo de semelhanga (LAUSBERG, 1982,
p. 249). Conforma-se a alegoria em graus de obscuritas, haven-
do permixta apertis allegoria e tota allegoria. No modo como
permixta allegoria mescla sinais do pensamento almejado, tota
alegoria (aenigma) esconde qualquer sinal, na transmissdo de
sua mensagem. Identifica-se com o simbolo, designando-se por
alegoria simbdlica. Diz Lausberg que muitas alegorias passam a
bem comum da consuetudo linguistica por meio da tradicao oral
e escrita. Reforca o Mestre que “a tradigdo e transformacao dos
«campos de imagem» é um fendémeno da histéria do espirito”
(LAUSBERG, 1982, p. 249).

Nos Cdnticos, como ductus simplex, na transparéncia da
sinceritas, o emissor dirige-se, em expressividade clara ao des-
tinatario, indigitando-o pela segunda pessoa verbal, na oracdo
imperativa e na oragdo exclamativa. O modo imperativo concre-
tiza a funcdo apelativa, como se |é na entrada de Cdntico dos
Canticos:

12
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Beija-me com os beijos de tua boca,
porque o teu amor é mais saboroso que o vinho.
(CC.1,2).

O apelo multiplica-se no anseio de partilha: “atrai-me”,
“introduze-me"” (CC. 1,4), “"dize-me”" (CC. 1,7), “segue as pegadas”
(CC. 1,8), “levanta-te” (CC. 2,10-2,13), “mostra-me” (CC. 2,14)", en-
tra (CC, 4,16), abre-me (CC. 5,2) e mais.

A oracao exclamativa — “Quao suave é amar-te!” (CC.1,4) —
muitas vezes, acompanha-se do similis, em graus comparativos
diversificados:

Deliciosa é a fragrancia de teus perfumes,
Teu nome é como balsamo derramado;
(CC. 1,3).

Como és belo, meu amado,

Como és encantador!

(CC.1,16).

Como és bela, minha amada,

como és bela!

Teus olhos sao como pombas

@ (CC. 1,15). ®

A exaltacdo de atributos animicos e fisicos do ser amado
confere a admiracdo reciproca, a que acodem elementos da na-
tureza animal e vegetal:

A égua atrelada ao carro do farad,
comparar-te-ei, minha bem-amada
(CC.1)9).

Como o lirio entre os espinhos,

assim a minha amada entre as donzelas
(CC. 2,2).

Como a macieira entre as arvores do pomar,
assim o meu-amado entre os mancebos
(CC. 2,3).

A comparacao é explicitada no verbo e nas particulas gra-
maticais, introduzindo similes plenos de significado. Remetente,
destinatario e mensagem confirmam-se na sinceritas do ductus
simplex. Tanto quanto ha a descricdo dos dotes do ser amado, ha
a apresentacao do espago, com os bens que a natureza oferece:

13
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Es um jardim fechado, minha irma, minha noiva,
um jardim fechado, uma fonte selada.

Tua vegetacdo forma um parque

de romas e valiosas esséncias

(CC.4,12).

O cenario, correspondente a “um jardim fechado e fonte
selada”, centra-se na pessoa do verbo, nomeada no vocativo
“minha irma, minha noiva”. Pormenores acumulam-se, com o
“jardim” a estender-se em “parque” de frutas e esséncias. O pro-
nome possessivo de segunda pessoa soma atrativo inusitado a
mulher. A amada cumula-se de propriedades da natureza vege-
tal, ndo humana. E aviso ao leitor/ouvinte, para a pauta que se
modifica.

Altera-se sinceritas de ductus simplex, em obscuritas de
ductus figuratus. Lé-se a composicdo sobre metaforas, pro-
posta do ornatus — luxo do discurso — tendendo ao estra-
nhamento. Immutatio de verbum proprium por tropus. O corpo
de palavra passa do conteddo primitivo para outro conteu-
do. Sdo imagens substitutas do pensamento proprio, essas
conclamando a fecundidade vegetal, como “Nossa vinha esta

@ em flor” (CC. 2,15); “temos em casa os mais saborosos fru- @
tos, frutos novos e antigos” (CC. 7,14). Toda a promessa refere
qualidade, na simbolizacdo da fertilidade. Tentagdo acrescida
amplia o locus paradisiacus:

Entra, meu bem amado, em teu jardim e prova-lhe os frutos
deliciosos!

(CC. 4,16).

Entro em meu jardim, minha irma, minha noiva,

colho a minha mirra e meu balsamo,

como o mel do meu favo,

bebo o meu vinho e o0 meu leite.

(CC.51).

Meu bem-amado costuma descer ao seu jardim, aos per-
fumados canteiros, para apascentar o rebanho no jardim e
colher lirios.

(CC.6,2).

As formas de invitagdo e realizagdo acionam o sentido do

paladar a confirmar a exceléncia dos manjares. Somados gus-
tacdo, olfacao, visdo e movimento, o ambiente define-se como

14
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“jardim das delicias”, simbolo do corpo da mulher. E esse jardim
que, a convite, o noivo acede para provar, colher, comer, beber e
apascentar. Em reciprocidade, os prazeres que o corpo da jovem
concede, o amado propicia:

Ele me leva agora ao celeiro do vinho,

e o estandarte que coloca, sobre mim, é o amor.
Sustentai-me com tortas,

revigorai-me com magas,

pois estou languida de amor.

Sua mao esquerda esta sob minha cabega,

e sua direita me abraca.

(CC. 2,4-6).

O efeito da ingestao do vinho e da atuacdo do estandarte
— ereto, falico — sobre a mulher determinam o desfalecimento da
jovem — “estou languida de amor”. Méo direita, mao esquerda,
0 abraco desenha a unido dos amantes. Definem-se situacao e
posicdo do ato erdtico. A exclamacéo é conclusiva:

@ As grandes dguas ndo conseguem extinguir o amor, @
Nem as torrentes arrasta-lo
(CC.8,7).

Revé-se o éxtase, no jorro vivificante, reforcando a unido
dos apaixonados.

A agua da fertilidade pode complementar-se com o fogo
da paixao.

Eros, deus do amor, desfere as setas que inflamam o ca-
sal. Os versos do Cdntico escrevem a atracao dos enamorados.
A orientagdo erotica do livro decide-se na abertura: “Beija-me
com os beijos de tua boca". A frase constitui apelo imperativo di-
reto, estando o étimo duplicado, a intensificar a forca semantica
de sua derivagdo (figura etimoldgica ou derivatio (LAUSBERG,
1982, § 281). O 6rgdo da gustacdo garante a impressao sen-
sorial da maior proximidade, e o paladar confirma-se no grau
comparativo de superioridade do adjetivo “saboroso”. O abstra-
to supera o concreto.

O erotismo caminha nos Cdnticos através dos érgaos dos
cinco sentidos, zonas erégenas da celebragdo. A gustacdo, asso-
ciada ao tato no "beijo", refere boca, dentes, lingua, labios, tanto

15
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no prazer do alimento — vinho, mel, leite, frutos (CC. 4,11) — como
na profericdo da palavra (CC. 7,10). Olfacdo, tato, visdo e audi-
cdo participam da sinestesia. Metaforas, na gradacédo de sensi-
bilidade do tato, sdo as da penetragdo. As cenas sdo as vividas
no “jardim das delicias”, na “fonte selada”, ao convite imperativo
“entra, meu bem-amado” (CC. 4,16) e a aquiescéncia “entro em
meu jardim” (CC. 5,2). Significacdo erotica possui o verbo abrir
(CC. 5,2-5,6) como pedido e obediéncia, ao contato da fenda a
que a mao do amado acede, provocando estremecimento e des-
falecimento (CC. 5,4). O fluxo das aguas completa a unido que o
abraco desenha.

E pelo abraco que Maria Velho da Costa entrega, na epi-
grafe, a inspiracao de Corpo Verde: que a sua mao esquerda este-
ja sob a minha cabeca e que a sua direita me abrace.

Cantares de Salomao

Dos Cantares de Salomao, os versiculos reiterados no Can-
to II (4) e no Canto VIII (6) instalam a atmosfera dos poemas
de Corpo Verde, a ampliar-se nos oito desenhos de Julio Pomar.

® Homem e mulher, nos tracos do artista, espelham os quadros ®
que a escritora pinta. As etapas da seducgdo — visita, encontro,
consumacao — dos Cdnticos, Corpo Verde ignora e avanca para a
celebracdo sexual.

Versdo contemporanea de Sulamita, o sujeito poético é a
mulher. Ela é quem detém a palavra, expde e descreve a expe-
riéncia do excesso. Pela voz dela, acentuam-se nucleos signifi-
cativos como a sensacao prépria, a superioridade do parceiro,
a onipoténcia e a universalidade que o momento autoriza. A
conjungao sexual mostra-se por imagens tomadas do reino
animal e vegetal, enriquecidas pelos elementos cosmicos. A
mulher assinala a presenga do parceiro e o modo como se rea-
liza o ato. O livro inicia assim:

Debati-me diante da tua face como a fémea
do acor no seu primeiro cobrimento. Mas a tua
saliva vestiu-me de branco o dentro do corpo.
(CV. p. 11).

Lé-se o verbo de movimento da ave, a acdo do cobrimen-
to, a proximidade dos parceiros. A posicdo confirma-se

16
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O teu rosto sobre o meu rosto na obscurida-
de rasga estes véus entre a matéria e o animo
(CV, p. 34).

— e reafirma-se —

Os meus peitos sobem ao teu bafo e 0 meu
corpo é como o galho na Primavera quan-
do Ihe ascende o suco da terra.

(CV, p. 12).

Signos de lugar indicam a situacdo do casal: face diante de
face; rosto sobre rosto, muco por dentro. Corpos movimentam-
-se, fluem secrecOes. A pessoalizacdo gramatical indigita o par
amoroso. O reino animal e o reino vegetal participam da constru-
¢do poética, tomados de empréstimo “a fémea do acor” e “o ga-
Iho da primavera”. Enquanto ar e fogo apressam-se para compor
o sopro quente do amado, o elemento dgua acorre para instilar o
fluir da “saliva” e o “suco da terra”, tanto quanto —

No negrume da tua testa no sono provei
com a minha boca a maciez do lirio e no
@ cingir-te com a minha vulva o siléncio do @
toiro sob as gotas da noite.
(CV. p. 15).

— "as gotas da noite” umedecem o receptaculo do amor. Trazidas
do Cdntico dos Canticos, e, plenas de simbolismo, sdo as com-
binagdes “gotas da noite” (CC. 5,2) e “lirio”. O tato suave é o do
abraco da vulva que cinge.

Assim também —

A tua cabeca é rosa real, o cordeiro escuro,
e as minhas coxas fremem a passagem do
teu rebanho.

(CV. p. 33).

— em que o pastor dos Cantares apascenta, deleita-se no jar-
dim das delicias, e o rebanho intensifica sensagdes. O intercurso
sexual aproxima-se do quadro campesino, em que se velam e
desvelam signos do erotismo.

A superioridade do amante comprova-se na poténcia de
seus atributos, enquanto mais ardor se lhe acrescenta:

17
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Porque onde tu dizes patria e ovo eu digo a
toda a terra erecta do teu falo, canoa e hor-
to. E onde n&o falamos a friccdo da nossa
pele gera mais sois.

(CV. p. 17).

A linguagem inventa conceitos, mas o poder criador é o
do falo que erige a terra, quando os corpos unidos geram “mais
sOis”". Também a caricia faz ultrapassar limites: "pela tua mao me
concitas a outros continentes” (CV. p. 18).

Exaltacdo e exultagdo, no amor, suspendem os enamorados
aos pensamentos universalizantes. A intensidade das sensacoes,
transforma-se a conjugacao singular em plural, confessando-se
o sentimento “Rescendemos juntos o odor da safra, lavra, rede
aberta, aos peixes e ao gado dos homens” (CV. p 43). Estreita-se
o abrago de reconhecimento a todos os esforcos, a todas as ativi-
dades. Na confianca da energia que emitem, conseguem homem
e mulher, juntos, elevar os povos e os homens:

Ou olhos que se alagam uns dos outros
como o mel das terras reparadas, ou lin-
guas que se afagam como racas, poldras
@ soltas na planicie dos corpos e dos povos. @
(CV. p. 45).

Partindo da emocao individual, transparece o sentimento
universal. No dizer de Bataille, ” O momento erético é o mais in-
tenso. Assim ele esta situado no ponto mais elevado do espirito
humano”, sabendo-se que “a atividade erdtica é exuberancia da
vida" (BATAILLE, 1987, p. 252 e p. 11).

O livro Cantares de Saloméao transporta desde sempre a
superioridade da comunhdao de homem e mulher. Elaboragdo
alegdrica do sentido da vida, assim confirma-se em Corpo Verde
de Maria Velho da Costa a dignificagdo do amor.
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RESUMO
Este estudo realiza a aproximacao entre Cantares de Saloméo e
Corpo Verde de Maria Velho da Costa. O sentido da pesquisa é
orientado pela prépria escritora que abre suas paginas com epi-
grafe do livro sagrado. Assim, correlaciona-se o texto da tradicdo
@ e o texto contemporaneo, observando estrutura e dic¢do poéti- O]
cas, areas semanticas e acervo imagético.
Palavras-chave: Literatura Portuguesa. Livro Sagrado. Retdrica.
Estilistica.

ABSTRACT

This study approximates Songs of Salomon and Green Body of
Maria Velho da Costa. The line of research is oriented by the
Portuguese writer, who opens these pages with a holly book
epigraph. Thus, we join the traditional text and the contemporary
text to observe poetic structure and diction, semantics areas and
imagistic sense.

Keywords: Portuguese Literature. Holy book. Rhetoric. Stylistic.
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