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PROFANAS EPIFANIAS EM CONTOS DE A VIA CRUCIS DO CORPO,
DE CLARICE LISPECTOR!

Fernando de Moraes Gebra® (UFFS)

Introducao

Em 1974, sob encomenda, Clarice Lispector publicou
um livro de contos que parece, a primeira vista, destoar da sua
producdo ficcional anterior. Trata-se de A via crucis do corpo,
que apresenta uma preocupacdo mais explicita com questdes
sexuais. Neste ensaio, discuto as irrupcdes da sexualidade da
protagonista de “Miss Algrave”, relacionadas as dimensdes do
sagrado e do profano, considerando, ainda, os demais contos
de A via crucis do corpo.

O transbordamento da sexualidade aparece em muitos
dos contos que compdem A via crucis do corpo, com destaque
para "O corpo”, “Ele me bebeu”, "Ruido de passos”, "Antes da
ponte Rio-Niter6i”, “Praca Maua”, "A lingua do 'p'”, “Melhor

@ do que arder”, "“Mas vai chover” e "Miss Algrave”. Bigamos, @
homossexuais, travestis, prostitutas, senhoras de idade, secre-
tarias constituem a galeria de personagens dessas narrativas,
classificadas por Clarice Lispector, na "Explicacao” do livro, da
seguinte maneira:

Eu mesma espantada. Todas as historias
deste livro sdo contundentes. E quem mais
sofreu fui eu mesma. Fiquei chocada com a
realidade. Se ha indecéncias nas historias
a culpa ndo é minha. Inutil dizer que nédo
aconteceram comigo, com minha familia e
com meus amigos. Como é que sei? Saben-
do. Artistas sabem de coisas (1998, p. 11).

Na explicagao, Clarice revela a génese dos contos de A via
crucis do corpo: seu editor, o poeta Alvaro Pacheco, havia propos-
to que ela escrevesse trés histérias que “realmente aconteceram”
(1998, p. 11). As trés primeiras historias escritas foram “Miss Al-

grave”, "O corpo” e "Via crucis”, nas quais se misturam o sagrado
e o profano, relacionando os prazeres sexuais ao corpo e sangue
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de Cristo. A via crucis, de nitida dimensao religiosa, passa a ser a
via crucis dos varios corpos protagonistas dessas narrativas, que
precisam passar por experiéncias sexuais, para libertar os seus
recalques: “N&o se sabe se essa crianga teve que passar pela via
crucis. Todos passam” (1998, p. 33).

O periodo de escrita dessas histdrias, como se menciona
na explicacdo, e também pelas marcas temporais inseridas nos
contos, é de sexta-feira, 10 de maio, a segunda-feira, 13 de maio,
passando pelo domingo, dia das mdes, data enfatizada pela au-
tora que “"ndo queria que meus filhos lessem (as histérias) por-
gue eu teria vergonha” (1998, p. 11). Clarice propds ao editor
que escrevesse sob pseuddnimo de Claudio Lemos, nome com
as mesmas iniciais de Clarice Lispector:

Mas ele ndo aceitou. Disse que eu devia ter
liberdade de escrever o que quisesse. Su-
cumbi. Que podia fazer? sendo ser a vitima
de mim mesma. SO peco a Deus que nin-
guém me encomende mais nada. Porque,
ao que me parece, sou capaz de revoltada-
mente obedecer, eu a inliberta. (1998, p. 12).

Destaco o uso da palavra “inliberta”. E possivel perceber
que as personagens de Clarice Lispector vivem encarceradas no
seu mundo pequeno-burgués, sem ter coragem de romper cer-
tos padrdes de comportamento. Essas personagens até se de-
param com experiéncias de epifanias que podem tira-las dessa
cegueira, dessa recusa de enxergar seus duplos, os fantasmas de
suas sexualidades adormecidas. Entretanto, para evitar sofrimen-
to, preferem acreditar numa ilusdo de felicidade de seus mundos
seguros, regressando a eles. A ilusdo de felicidade faz parte da
estrutura psiquica dessas personagens de Lacos de familia. Os
lacos familiares tornam-se grilhdes que prendem o sujeito nas
mascaras das hipocrisias do mundo pequeno-burgués. Como se
vé pelo préprio discurso da autora, ela apresenta preocupagoes
com a opinido dos outros, a inliberta quer se libertar dos grilhdes.
E o resultado é contundente: explosdes de sexualidade e corpos
derramados, como afirma Ana Cristina Chiara, na orelha da edi-
¢do da Rocco de A via crucis do corpo. Segundo a autora, o corpo
é o protagonista: “O corpo nos seus desarranjos pulsionais, na
tirania de seus desejos, nas fraturas e feridas, nos seus éxtases. O
corpo como béncdo e maldicdo. Como tudo que excede, o que

22



- /HEEEEENNTTT] o [ANEEEN W

sobra, mas que ndo chega nunca a suprir a falta primordial. Enig-
matico e severo, 6bvio e exultante”.

1 A via crucis do corpo como duplo de Lacos de familia

Nos contos da autora de A paixdo segundo GH, a assung¢ao
de uma sexualidade hetero ou homossexual parece perturbar os
narradores e as personagens. Em Clarice, as “horas perigosas” do
conto "Amor”, como grande parte das narrativas inseridas em La-
¢os de familia (1960), perturbam as personagens femininas, pois
ao se verem sos no final da tarde, sés consigo mesmas, dao va-
z30 ao afloramento de uma sexualidade recalcada, de uma pul-
sao de vida que exige satisfacdo a todo custo.

O exame dos contos de Lagos de familia permite afirmar
gue as personagens passam de um espaco topico (espago cos-
mogonico, casa, lar) para um espago atdpico (espago cadtico),
tendo que se deparar com seu duplo, figurativizado ora por
outra pessoa, animal ou objeto, responsavel pela epifania do
sujeito, ora pelo lado imanente de sua personalidade. No pri-
meiro caso, a personagem adquire uma iluminacdo subita ao

® se deparar com algo diferente, que sai da sua rotina, como um @

cego mascando chicletes em um 6nibus, em “"Amor”, as rosas
sensuais na sala de estar, em “Imitacdo da Rosa”, um bufalo
enjaulado no Jardim Zooldgico, em “O bufalo”. Pessoas, animais
e objetos funcionardo como um duplo dessa personagem, pois
apresentam caracteristicas buscadas ou negadas por ela. Por
meio do congelamento do tempo e da petrificacdo do espaco,
como ensina Greimas (2002) em Da imperfei¢éo, ocorre uma
fratura no percurso gerativo de sentido, pois a personagem sai
do percurso cosmogonico e rotineiro que vinha seguindo, para
se defrontar com seus temores mais secretos, a partir da ilumi-
nagao, da visdo do/com o outro.

A paixdo dos corpos, tematica explicita em A via crucis
do corpo, mas ja delineada em outras obras de Clarice Lispector,
necessita da presenca do outro, da fusdo do sujeito na massa
viscosa da barata, ao adentrar o quarto da empregada. E preciso
metamorfosear-se em outro, em Rodrigo S. M., para contar a vida
de outro, de Macabea (A hora da estrela). E necessério conhecer
outras realidades, a da empregada de A paixdo segundo GH e
os sentimentos contemplativos de Pequena Flor, que valoriza o

instante fugaz:
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[..] pois nem de longe seu profundo amor
pelo explorador ficaria desvalorizado pelo
fato de ela também amar sua bota. Ha um
velho equivoco sobre a palavra amor, e, se
muitos filhos nascem desse equivoco, tan-
tos outros perderam o Unico instante de
nascer apenas por causa de uma suscetibi-
lidade que exige que seja de mim, de mim!
que se goste, e ndo de meu dinheiro. Mas
na umidade da floresta ndo havia desses
refinamentos cruéis, e amor é ndo ser co-
mido, amor é achar bonita uma bota, amor
é gostar da cor rara de um homem que nédo
€ negro, amor é rir de amor a um anel que
brilha. Pequena Flor piscava de amor, e riu
guente, pequena, gravida, quente. (2009, p.
74-75).

No livro Da imperfeicdo, Greimas relaciona as categorias
de /perfeicdo/ e / imperfeicdo/ aos eixos do /eterno/ e /eféme-
ro/, respectivamente. Dito de outra forma, a fratura no percurso
gerativo de sentido, com a introducao da isotopia da fruicdo es-

@ tética, relacionada a experiéncias sinestésicas (visuais, olfativas, @

gustativas, auditivas e tateis) remete a esséncia do sujeito. No
capitulo referente a analise do romance Os limbos do Pacifico, de
Michel Tournier, Greimas caracteriza o momento da apreensao
estética da personagem Robinson como a suspensdo do tempo
e a petrificacdo do espaco (2002, p. 26). Logo adiante, afirma que
essa apreensao estética ndo se trata de uma troca da isotopia
textual, mas sim de uma fratura entre a realidade cotidiana e o
“momento de inocéncia” do sujeito (2002, p. 26).

A iluminacdo subita também pode ocorrer no segundo
caso do confronto da personagem com seu duplo, como perce-
bo no conto "Miss Algrave”. Em "O estranho”, Freud sustenta que
o duplo pode aparecer como sombra no espelho, como rosto
que nao é perfeitamente identificavel, provocando a sensacao de
algo ndo familiar ao sujeito, embora contenha um contetdo la-
tente relacionado a algo familiar, sobretudo o recalque de sensa-
¢Bes desagradaveis. Trata-se do duplo aspecto das experiéncias
psiquicas, resultante da divisdo entre o0 ego e o que é inconscien-
te e reprimido (1989, p. 253). Nesse caso, ao invés de se deparar
com algum elemento do mundo exterior, a personagem comeca
a se dar conta de conteudos recalcados no seu aparelho psiquico.
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Freud postula que ha em nds conteldos latentes de que fazem
parte experiéncias traumaticas da infancia e que permanecem
por muito tempo recalcados, porém, em dado momento, emer-
gem a superficie, causando sensacdo de estranheza ao individuo.
O conto "Miss Algrave”, na sua estrutura, deixa pistas de que es-
ses conteldos j& estavam presentes na protagonista.

2 A via crucis da escrita

A "Explicagdo” pode ser lida como um ensaio sobre o fazer
literério de Clarice Lispector. Nesse pequeno texto, a escolha de
um determinado nome para pseudénimo parece ndo ser gratui-
ta, pois em um conto com fortes vestigios autobiogréficos, ha
um homem chamado Claudio Brito. Trata-se de “O homem que
apareceu”, que encontra a personagem/narradora/autora “saba-
do de tarde, por volta das seis horas” (1998, p. 35), quando esta
vai comprar coca-cola e cigarros. Ao reconhecer nesse homem
um antigo colega da Cultura Inglesa, a narradora o convida para
ir a sua casa e l& ambos procuram entender os vazios que os
assolam: "Via-se que havia fracassado. Como todos nds” (1998,

® p. 38). Durante o didlogo que estabelecem, percebe-se um dado ®
autobiografico de Clarice: “Vou lhe dar um livro de histéria in-
fantil que eu uma vez escrevi para os meus filhos” (1998, p. 39).
Como é sabido, a autora comecou a escrever literatura infantil a
pedido de um dos seus filhos. Outro elemento importante desse
conto refere-se ao questionamento de Claudio Brito a narradora
por essa se preocupar tanto com a literatura, ao que ela nega:

— Eu também entendo vocé.

- Vocé? a vocé sé importa a literatura.

— Pois vocé esta enganado. Filhos, familias,
amigos, vém em primeiro lugar.

Olhou-me desconfiado, meio de lado. E
perguntou:

—Vocé jura que a literatura ndo importa?

— Juro, respondi com a seguranca que vem
de intima veracidade. E acrescentei: qual-
quer gato, qualquer cachorro vale mais do
que a literatura (1998, p. 37).

E possivel inferir em “Por enquanto” uma resposta ao
questionamento feito por Claudio Brito em “O homem que apa-
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receu”, isto é, nesse outro conto com elementos autobiograficos,
a personagem/narradora/autora acaba por impacientar-se tanto
com o culto da obra de grandes escritores como também com
o culto a sua propria imagem e obra: “Por falar em Machado de
Assis, estou com saudade dele. Parece mentira mas ndo tenho
nenhum livro dele em minha estante. José de Alencar, eu nem me
lembro se li alguma vez" (1998, p. 47).

Em “Dia ap6s dia“, a narradora/autora também manifesta
seu ponto de vista acerca da sua imagem e obra, em um discurso
que se opde a censura que recebera de uma pessoa que lhe tele-
fonara para questiona-la sobre A via crucis do corpo, que se esta-
va entdo sendo gestado: “Quando cheguei em casa uma pessoa
me telefonou para dizer-me: pense bem antes de escrever um
livro pornogréfico, pense se isto vai acrescentar alguma coisa a
sua obra” (1998, p. 50). A pessoa nao é identificada pela narrado-
ra, que se impacienta com a institucionalizagdo que quer reger a
producao literaria: “Pois é. Sei la se este livro vai acrescentar algu-
ma coisa a minha obra. Minha obra que se dane. Nao sei por que
as pessoas dao tanta importancia a literatura. E quanto ao meu
nome? que se dane, tenho mais em que pensar” (1998, p. 50).

® O mote do conto “Por enquanto”, de estrutura autobiogra- ®

fica semelhante a “Dia ap0s dia”, é composto por uma sequéncia
ensaistica da autora: “Viver tem dessas coisas: de vez em quando
se fica a zero. E tudo isso é por enquanto. Enquanto se vive” (1998,
p. 45). Os argumentos para esse mote sdo configurados no proprio
andamento da histéria, que apresenta coincidéncia entre enuncia-
¢do e enunciado, pois os fatos sdo narrados a medida que ocorrem.
Vida e morte parecem ser as duas grandes pulsdes que estruturam
a narrativa, pois no paragrafo seguinte ao que chamei de mote do
conto, a narradora comenta ter recebido um telefonema de uma
moca chorando, “dizendo que seu pai morrera” (1998, p. 45).

Trata-se de um conto com maior recorréncia de mond-
logos interiores. A narradora sente-se extremamente solitéria
na tarde de domingo, dia 12 de maio, dia das maes. A narrati-
va caracteriza-se pela constante referéncia a passagem das ho-
ras misturada a evocacdo de acontecimentos passados, ndo tdo
distantes da enunciagéo, e a projecao de desejos em um futuro
imediato. Nesse vaivém temporal, sdo evocados os seguintes
acontecimentos: o telefonema da moca anunciando a morte do
pai, a visita de um dos filhos no dia das maes e a ida a uma fes-
ta de aniversario na sexta-feira a noite. Como se nota, também
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esse conto abrange um periodo de tempo de sexta a domingo
e, diferente de "O homem que apareceu”, em que a narradora se
encontra na companhia de uma amiga e de Cladudio Brito, nesse,
0 encontro tem que ser consigo mesma, a partir de iniUmeros
questionamentos sobre a existéncia: “Trabalhei o dia inteiro, sdo
dez para as seis. O telefone ndo toca. Estou sozinha. Sozinha no
mundo e no espaco. E quando telefono, o telefone chama e nin-
guém atende. Ou dizem: esta dormindo” (1998, p. 45).

A soliddo é marcada pela lenta passagem dos minutos e
pelo telefone que nao toca. Durante todo o conto, observam-se

" ou

0s seguintes horarios: “sdo dez para as seis”, “sdo seis e cinco’,
“sd0 seis e meia”, "sdo vinte para as sete”, "sdo dez para as sete”,
“faltam trés minutos para as sete”. O tempo parece escorrer len-
tamente, causando grande ansiedade na narradora, que espera
para as oito horas da noite uma visita: “Mas agora quem estava
dormindo ja acordou e vem me ver as oito horas” (1998, p. 46).

Nos contos de A via crucis do corpo, as personagens apre-
sentam distintas vivéncias com relagdo ao tempo. Os contos “O
homem que apareceu”, "Por enquanto” e “Dia apos dia”, por con-
ta das suas estruturas ensaisticas, estabelecem o lugar de enun-
ciacao da autora, que quer romper os grilhdes que escravizaram

@ desde sempre a mulher em uma estrutura patriarcal e em um [O)
espaco privado de rigido controle dos corpos femininos. Esses
trés contos forneceriam elementos para uma analise das demais
narrativas, onde os corpos das personagens aparecem em seus
desarranjos passionais. Nesse sentido, as categorias de tenséo e
relaxamento da Semidtica tensiva sdo importantes para se com-
preender os estados passionais dessas personagens.

Em seu estudo sobre a cancdo "Paciéncia”, de Lenine, Luiz
Tatit (2001) estabelece novas categorias de sentido a partir dos
estudos da chamada “Semidtica Tensiva” e propde uma articula-
¢do dos conceitos de tensao e relaxamento, fundamentais para
o entendimento das relacdes de alteridade entre as personagens
de A via crucis do corpo. As categorias de “intensidade” e “exten-
sidade” sdo analisadas pela semidtica tensiva, em modelo pro-
posto por Fontanille e Zilberberg, e adaptado por Luiz Tatit.

Para Tatit, “a semidtica de hoje considera que qualquer
evento na cadeia discursiva pode ser enfocado como um ponto
tensivo em que colidem forcas antagdnicas representadas pelas
categorias (ou valéncias) intensidade /vs/ extensidade” (2001, p.
121). Para o semioticista, as paixdes humanas podem ser apre-
sentadas nos textos ora inclinando-se para a intensividade, ora
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para a extensividade. Conforme Tatit, na articulacdo entre a tem-
poralizagdo do texto e seus aspectos tensivos, podemos afirmar
que, enquanto a intensidade pressupde apressamento do tempo
ou antecipacgdo de algo, a extensidade propde o adiamento do
tempo ou o retardar de algo (2001, p. 119).

Como se observa em “Por enquanto”, no tempo anterior a
enunciacdo, a narradora se encontra na presenca de outras pes-
soas (na festa de aniversario) e na companhia do filho, duran-
te o almoco. Esse acontecimento permite perceber uma Clarice
contra as imposi¢des do mercado e da midia no que se refere
ao dia das maes: "Eu tinha pedido para ele ndo sucumbir a impo-
sicdo do comércio que explora o dia das maes. Ele fez o que eu
pedi: ndo me deu nada. Ou melhor me deu tudo: a sua presenga”
(1998, p. 45).

A busca da esséncia em detrimento dos valores estabe-
lecidos por uma sociedade burguesa, alicercada na aparéncia e
no desejo de possuir, parece nortear as reflexdes da narradora
nesse conto, e também da autora em dois contos de Lacos de
familia. Tanto em “A menor mulher do mundo” como em “Come-
cos de uma fortuna”, é possivel perceber uma Clarice interessada
em desmascarar as inten¢des de personagens mais preocupadas

@ com o ter do que com o ser, que desejam, no primeiro conto, @
possuir Pequena Flor, uma mulher minuscula descoberta por um
colonizador europeu no meio da Africa: “Foi, pois, assim que o
explorador descobriu, toda em pé e a seus pés, a coisa humana
menor que existe. Seu coragdo bateu porque esmeralda nenhu-
ma é tdo rara. Nem os ensinamentos dos sabios da India sdo tao
raros” (2009, p. 70).

No caso do segundo conto, cuja focalizagdo se encontra
no adolescente Artur, este apenas estabelece valores de uso nas
relacdes, a ponto de se angustiar por ter que pagar a entrada no
cinema para Glorinha com dinheiro emprestado de seu amigo:
“Mais tarde, porém, indagou-se se tinha ou néo sido explorado.
E sua angustia foi tdo intensa que ele parou diante da vitrina
com uma cara de horror” (2009, p. 109). Em Artur, o desejo de
acumular dinheiro sobreleva-se as possibilidades de gasta-lo:
“Pelo visto, do momento em que tivesse dinheiro seria obrigado
a emprega-lo em mil coisas” (2009, p. 108).

Clarice avalia disforicamente essas relacbes reificadas,
marcadas pela exploracdo do homem como objeto do préprio
homem, a ponto de encontrar a plenitude na presenca do filho,
isto &, no ser em oposicdo ao ter, representado pelos valores
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mercadoldgicos com sua avalanche de propagandas visando a
compra de presentes no dia das maes.

Mais do que a literatura, a presenca dos filhos apresenta
uma dimensdo que atinge as esferas do sagrado. Em “Por en-
quanto”, ha duas recorréncias dos filhos da narradora a partir das
evocacOes do passado: na primeira, a narradora descreve o almo-
¢o do dia das maes; na segunda, demonstra sentir saudades dos
filhos. Em ambos os casos, aparece o simbolo carne, recorrente
nos demais contos: “A carne estava tdo dura que mal se podia
mastigar. Mas bebemos um vinho rosé gelado. E conversamos”
(1998, p. 45); “Estou com saudade. Saudade de meus filhos, sim,
carne de minha carne. Carne fraca e eu nao li todos os livros. La
chair est triste” (1998, p. 47). E importante frisar o duplo sentido
da carne neste conto: alimento mal cozido e corpo duro e morto.
No sentido conotativo, opde-se a carne fraca e triste do segundo
trecho, referente a vida, marcada pela “melancolia que me mata
aos poucos” (1998, p. 47).

A presenca do outro parece preencher vazios existenciais
da narradora, pois o desejo de comunhdo com o proximo é tao
forte a ponto de ela perceber na cozinheira medo e inseguran-

@ ca e desejar "beijar seu rosto preto e liso mas ela ndo entende- @
ria” (1998, p. 46). A cozinheira é descrita com “noventa quilos
de inseguranga, noventa quilos de medo” (1998, p. 46). Beijar a
cozinheira seria, em um nivel simbdlico, compartilhar medos e
insegurancas, sentimentos comuns a humanidade. O motivo da
aproximacado da patroa ao universo da empregada apresenta-se
também em A paixdo segundo G.H., em que a protagonista vive
a experiéncia epifanica com a barata no quarto da empregada.
Para Benedito Nunes, é a barata que permite a G.H. sair de sua
vida cotidiana e alcancar o “climax de sua existéncia”. Para o fi-
|6sofo:

O confronto com a barata marca o inicio de
uma ruptura ndo apenas com essa maneira
de viver, mas com a engrenagem — com o
sistema geral dos habitos mundanos. Me-
diador de violenta e completa desorgani-
zagdo do mundo humano, o animal exte-
rioriza as forgas traicoeiras que solapam a
estabilidade desse mundo e que desalojam
G.H. do circulo da existéncia cotidiana.
(1973, p. 48-49).
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A experiéncia epifanica, marcada por uma iluminacdo su-
bita, ou ainda por uma fugaz contemplacdo estética, pode ser
entendida como um estado transitério de fusdo entre sujeito
e objeto. G.H. precisa fundir-se com a massa branca da barata
para percorrer sua via crucis, seu processo de autoconhecimento,
sua paixao, no sentido de pathos, necessario para sua libertagao.
Tal como a paixao de Cristo e sua via crucis pelo caminho da li-
bertacdo da humanidade, a narradora de A paixdo segundo G.H.
precisa se libertar de sua existéncia cotidiana, para compreender
outra maneira de significar sua existéncia. O mesmo ocorre com
as personagens de Lacos de familia, mas como discutido ante-
riormente, as personagens femininas de contos como “Devaneio
e embriaguez duma rapariga”, “Amor” e “A imitagdo da rosa” ob-
tém contato com uma experiéncia que inicia uma ruptura com
essa engrenagem de vida, como mencionado por Benedito Nu-
nes, porém preferem recuar ao organizado mundo familiar.

A volta ao espaco cosmogonico, apds a experiéncia epifa-
nica, ndo ocorre em A via crucis do corpo, pois nessas narrativas
percebe-se uma metamorfose das personagens apds a iluminagao
subita e o contato conflitante com o outro. Em alguns contos des-

® se livro, a mulher precisa transitar pelos polos da virtuose e do pe- ®

cado, algumas vezes para sobreviver em uma sociedade machista
que vé o corpo da mulher como algo fragil, relacionado a nature-
za, as pulsdes desgovernadas e, portanto, passivel de ser abusado
e violentado, como ocorre com a professora de inglés Cidinha, do
conto “A lingua do ‘p": "Queriam dizer que iam curra-la no tunel...
[..] Se resistisse podiam mata-la. Era assim entdo [...] Mata-la com
um punhal. E podiam rouba-la” (1998, p. 68). A estratégia de so-
brevivéncia da personagem diante do perigo iminente consiste em
fingir ser prostituta: “Entdo pensou: se eu me fingir de prostituta,
eles desistem, ndo gostam de vagabunda” (1998, p. 69). Cidinha
precisa representar, mas essa representacdo ndo seria fingimento,
pois faz parte de um conteudo latente adormecido, relacionado a
estrutura do recalque. A personagem acaba mostrando um lado
desconhecido de si mesma, marcado pelo desarranjo pulsional:
“Entdo levantou a saia, fez trejeitos sensuais — nem sabia que sabia
fazé-los, tdo desconhecida era ela de si mesma — abriu os botdes
do decote, deixou os seios meio a mostra. Os homens de subito
espantados” (1998, p. 69). Trata-se do segundo tipo de confronto
do sujeito com seu duplo, em que o eu se depara com um conte-
Udo recalcado, o desconhecido de si mesmo.
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Curiosamente, nessa passagem do /nao-saber/ para o/
saber/, a performance da personagem, marcada em um plano
consciente pelo fingimento, revela conteddos latentes reprimi-
dos: "O que a preocupava era o seguinte: quando os dois haviam
falado em curra-la, tinha tido vontade de ser currada. Era uma
descarada. Epe sopoupu upumapa puputapa. Era o que desco-
brira. Cabisbaixa” (1998, p. 70). O autorreconhecimento (ser uma
puta) vem cifrado no conto com a lingua do “p", tal como outros
fragmentos em que dois homens planejam estuprar a protago-
nista. Linguagem que as criangas utilizam para que os adultos
nao possam compreender seus segredos, no conto, a lingua do
“p" assume a dimensdo de um segredo macabro entre os dois

homens: o estupro seguido de assassinato quando o trem pas-
sasse por um tunel. O narrador, durante todas as recorréncias
dessa linguagem cifrada, traduz para o narratario os didlogos dos
dois homens, porém, no fragmento anteriormente citado, em
que Cidinha se reconhece como uma puta, ndo é feita a traducao
dessa linguagem, talvez por reforcar a ndo aceitacdo da prota-
gonista ao deflagrar conteddos que apontam para um desejo
recusado socialmente.

Outras vezes, o transito pelos polos da virtuose e do peca-

@ do acontece pela necessidade que a mulher tem para trabalhar [O)

fora de casa, recorrendo a prostituicdo e assumindo outra identi-
dade, tal como ocorre com a ambigua Luisa-Carla, Luisa no espa-
¢o domeéstico e Clara no espaco publico. Trata-se do conto “Praca
Maua”, com uma estrutura de enredo marcada por descri¢des da
personagem ambigua no espaco da casa e no cabaré, onde Luisa
precisava transformar-se em Carla: “Por incrivel que parecesse,
Carla era uma Luisa timida. Desnudava-se, sim, mas os primeiros
momentos de danca e requebro eram de vergonha. SO ‘esquen-
tava’ minutos depois. Entdo se desdobrava, requebrava-se, dava
tudo de si mesma” (1998, p. 61). Destaco o verbo desdobrar, que
indica a transformacdo da mulher contida em uma dancarina de
cabaré.

A dubiedade também aparece na personagem Celsinho-
-Moleirdo, que usa batom e cilios posticos, que adota um nome
masculino intensificado pelo sufixo -do0, mas com aproximacoes
fonoldgicas de /mulheirdo/. O conflito entre Celsinho-Moleirdo
e Luisa-Carla somente se instaura no final do conto: “Foi assim
que aconteceu o que aconteceu” (1998, p. 64). Carla (por ques-
tdes profissionais) interessa-se por “um homem alto e de ombros
largos” (1998, p. 64), desejado por Celsinho (o narrador utiliza
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Celsinho no lugar de Moleirdo para indicar que o desejo ia além
de questdes profissionais). Motivado por ciime, Celsinho afirma
que Carla ndo era uma mulher de verdade, pois ndo sabia nem
fritar um ovo, reiterando o discurso cristalizado na sociedade pa-
triarcal, que atribui a feminilidade as func¢des passivas e domés-
ticas: “Carla virou Luisa. Branca, perplexa. Tinha sido atingida na
sua feminilidade mais intima” (1998, p. 64). Dessa forma, mesmo
guem transgride a sociedade patriarcal, transitando pelo género
feminino, acaba por legitimar esses valores.

3 A eucaristia no corpo e sangue de Miss Algrave

No caso especifico “Miss Algrave”, o narrador descreve mi-
nuciosamente as transformagdes ocorridas com a personagem
que passa a ser uma “impropria para menores de dezoito anos”
(1998, p. 19), a partir da experiéncia com um ser extraterrestre de
nome Ixtlan. Nesse conto, o narrador focaliza Ruth Algrave em
trés momentos: anterior, concomitante e posterior a transforma-
¢do. No livro Da imperfeicdo, Greimas descreve, no capitulo "As
fraturas”, varios textos em que se dé a relagdo sujeito e objeto.

@® E divide essa relacdo em trés etapas: "o que precede o encontro @®
entre sujeito e objeto (momento de disjuncdo), o proprio encon-
tro em sua breve duragdo (momento de fusdo de papéis) e o que
segue (retorno a disjuncdo), distinguindo os efeitos de sentido
produzidos em cada uma dessas etapas” (2002, p. 10).

O momento “anterior a transformacdo” é homdlogo ao
momento de disjungdo, pois Ruth se apresenta disjunta de sua
dinamica sexual, por conta da estrutura do recalque. Em ensaio
sobre Graciliano Ramos, intitulado “Os bichos do subterraneo”,
Antonio Candido aponta para “o homem dilacerado, isto &, a du-
plicacdo, a formacdo de uma alma exterior que adquire realidade
e projeta o desdobramento do ser” (1992, p. 82). O desdobra-
mento de personalidade relaciona-se ao processo de autoconhe-
cimento do sujeito:

Quando a clarividéncia e o senso de anali-
se, em relacdo a nos e aos outros, atingem
0 méaximo, da-se na personalidade uma es-
pécie de desdobramento. Passam a colidir
no mesmo individuo um ser social, ligado a
necessidade de ajustar-se a certas normas

32



- /HEEEEENNTTT] o [ANEEEN W

convencionais para sobreviver, e um ser
profundo, revoltado contra elas, inadap-
tado, vendo a marca da contingéncia e da
fragilidade em tudo e em si mesmo. Dai
a incapacidade de viver normalmente e o
nascimento de culpa, ou de autonegacdo
(1992, p. 81-82).

A colisdo no mesmo individuo de um “ser social” adaptado
as normas sociais e “um ser profundo” em constante revolta com
0 meio corresponde ao conceito de desdobramento que propus
em minha Dissertacao de Mestrado:

[...] a duplicacdo do eu, em dois lados de
sua personalidade, um lado mais préximo
da manifestacdo, aquele que é apresen-
tado no convivio social, e 0 mais préximo
da imanéncia, aquele que é escondido nas
profundezas do inconsciente, que se vale
de mecanismos repressivos para evitar que
este lado se manifeste (2003, p. 143).

@ Mesmo no “momento anterior a transformacao”, encon- @
tram-se elementos referentes a colisdo de duas forcas no indivi-
duo: o ser social, que precisa se ajustar a certas normais sociais
para sobreviver, e o ser profundo, que se revoltard contra es-
ses padroes de comportamento e reconhecera a fragilidade em
si mesmo e em tudo o que o cerca, tal como propde Antonio
Candido acerca do desdobramento. No caso de Miss Algrave,
ajustar-se as normas sociais implicaria recusar qualquer apelo
erotico. Porém, essas percepgdes parecem invadir os sentidos de
Miss Algrave: ela vé prostitutas e uma estatua de Eros nas esqui-
nas do Picadilly Circle, sente cheiro de alcool quando passava
por pubs, chegara a ver um casal se beijando na televisdo. Ndo
é possivel recusar a realidade, ela esta ali, teimando em se mos-
trar a todo o momento, a ponto de a personagem optar por se
enclausurar e tentar apagar esses vestigios erdticos que tanto a
incomodam por meio de cartas de protesto ao jornal Time. Ha
um lado manifesto, ou ainda, um ser social que precisa se ade-
quar a padrbes que ela acreditava como virtuosos. O préprio ha-
bito alimentar adquire uma dimensao religiosa, pois Miss Algrave
opta por comer frutas e legumes em detrimento da carne, que
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apresenta uma dimensdo simbdlica do corpo nesses contos de
Clarice Lispector: "Nesse dia tinha feito suas compras de comida:
legumes e frutas. Porque comer carne ela considerava pecado”
(1998, p. 13).

A colisdo do ser social com o ser profundo, conforme co-
mentado anteriormente, comeca a ser delineada no “"momento
anterior a transformacgao”, em duas passagens do conto marca-
das pelo simbolismo da carne. No sabado, dia do acontecimen-
to polarizador do conto, do ritual de passagem para o despertar
da sexualidade recalcada, a personagem, livre da rotina do tra-
balho, opta por comer camarao: “Depois foi almogar e permitiu-
-se comer camardo: estava tdo bom que até parecia pecado”
(1998, p. 14). Comer camardo implica transgredir preceitos de
uma alimentacdo ausente de carne. O segundo episodio refere-
-se a sua ida ao Hyde Park. L4, ao invés de ler Biblia, a que se
propusera, opta por contemplar o sol:

Entdo dirigiu-se ao Hyde Park e sentou-se
na grama. Levara uma Biblia para ler. Mas
— que Deus a perdoasse — o sol estava tdo
guerrilheiro, tdo bom, tdo quente, que ndo
@ leu nada, ficou s6 sentada no chdo sem @
coragem de se deitar. Procurou ndo olhar
0s casais que se beijavam e se acariciavam
sem a menor vergonha (1998, p. 15).

Como se percebe pelo fragmento citado, a expressdo “tdo
bom”, referente ao prazer em saborear o camarao reaparece no mo-
mento de contemplacdo do sol. Apesar de uma recusa de olhar a
realidade marcada pela erotizagdo dos corpos, o real vem transfigu-
rado no sol, que passa a ser bom, quente e, principalmente, guer-
rilheiro. Destaco em “Miss Algrave” o uso do adjetivo "guerrilheiro’,
comum nesse contexto de publicacdo de A via crucis do corpo, isto &,
0 ano de 1974, época da ditadura militar que teve como oponentes
movimentos de guerrilha, como a do Araguaia, movimento ocorri-
do entre o final da década de 1960 e inicio da década de 1970. Ser
a favor de um momento guerrilheiro representava, naquela época,
opor-se ao regime autoritario militar, que legitimava uma ordem,
a partir de um poder normativo e repressivo. As guerrilhas, como
antipoder, representavam a tentativa de desordem dessa ordem
preestabelecida como forma de resisténcia a esse autoritarismo. O
uso da palavra “guerrilheiro” no conto ndo € gratuito: configura-se
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como um desejo da personagem que quer (ainda que inconsciente-
mente) se libertar dos paradigmas preestabelecidos.

Embora o narrador demonstre saber tudo o que se passa
com a personagem, narrando sua historia depois que esta ocor-
rera, opta por ndo fazer intrusdes, deixando sugerido que a per-
sonagem passara por uma transformacdo, como se verifica nas
passagens acima comentadas e nos fragmentos abaixo:

Seu dia, sexta-feira, fora igual aos outros.
S6 aconteceu sdbado de noite. Mas na sex-
ta fez tudo igual como sempre (1998, p. 13).

No dia em que aconteceu era sabado e ndo
tinha portanto trabalho (1998, p. 14).

Perto do Savoy hotel quase foi atropelada.
Se isso acontecesse e ela morresse teria
sido horrivel porque nada lhe aconteceria
de noite (1998, p. 14).

Miss Algrave sentia-se muito feliz, embora
@ ..Bem, embora (1998, p. 15). @

Estava assim deitada na cama com a sua
soliddo. O embora (1998, p. 16).

Nos cinco fragmentos supracitados, o narrador se encon-
tra em um tempo posterior ao acontecimento anunciado (“Sé
aconteceu sabado de noite”, “No dia em que aconteceu era sa-
bado”, “Se isso acontecesse”). O primeiro fragmento serve para
contrastar o “sdbado de noite”, momento de realizacdo do acon-
tecimento transformador, com a vida rotineira de Miss Algrave
("Mas na sexta fez tudo igual como sempre”). No momento ante-
rior a transformacgédo, o narrador descreve Miss Algrave em seus
aspectos fisicos. Sabemos que se chamava Ruth, descendente
de irlandeses, seu pai fora pastor protestante, sua mae morava
em Dublin com o filho casado com “uma verdadeira cadela cha-
mada Toozi", era ruiva, tinha sardas, pele muito clara, era muito
bonita, porém reprimia sua sexualidade, como se pode ver no
seu penteado: “"usava os cabelos enrolados na nuca em coque
severo” (1998, p. 14). O coque ja demonstra prisdo, fechamento,
enclausuramento; misturado ao adjetivo “severo”, demonstra um
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rigor de conduta, cuja explicagdo se encontra no recalque resul-
tante de um trauma de infancia descrito pelo narrador logo no
inicio do conto. O narrador situa a acdo narrativa apos o aconte-
cimento transformador (“Por isso ndo contou nada a ninguém”)
e afirma que "Ela era sujeita a julgamento” (1998, p. 13). Como
se vé ao longo do conto, no momento anterior a transformacgao,
Ruth Algrave é marcada pela censura, pelo julgamento de si e
dos outros, no que se refere ao controle dos corpos. A explicacdo
de tal postura, de inclusive escrever cartas de protesto para o
jornal Time, indignando-se contra situa¢des que ela considerava
imorais, provém de um episddio traumatico da infancia:

Embora a atormentasse uma lembranca
horrivel: quando era pequena, com uns
sete anos de idade, brincava de marido e
mulher com seu primo Jack, na cama gran-
de da vové. E ambos faziam tudo para ter
filhinhos sem conseguir. Nunca mais vira
Jack nem queria vé-lo. Se era culpada, ele
também o era (1998, p. 13).

® No inconsciente de Ruth Algrave, tanto a avd como sua ®

grande cama representam a esfera do sagrado, daquele espaco
que ndo poderia ser profanado, mas que o foi quando a entdo
menina Ruth resolve brincar de marido e mulher com o primo
Jack. Ambos violam o interdito, a lei instaurada e a prépria Ruth,
ja adulta, culpa a si e a Jack, recusando vé-lo, como se recusasse
ver a realidade, tdo negada e recalcada. No conto de Clarice, a
punicdo é muito forte, pois provém da propria pessoa que sera
atormentada por “uma lembranca horrivel”.

O enredo de "Miss Algrave” prende o leitor, curioso em
saber o que realmente aconteceu. Nos trés primeiros fragmentos
citados sobre o foco narrativo, ha recorréncia do verbo aconte-
cer. Nos dois primeiros, a acdo é apresentada como concluida,
no pretérito perfeito do indicativo, enquanto no terceiro frag-
mento, valoriza-se muito o acontecimento, quando o narrador
supde que, se Miss Algrave tivesse sido atropelada, a transfor-
macao nao teria ocorrido, como se vé pela expressdo “teria sido
horrivel”. Os dois Ultimos fragmentos anunciam que, por detras
da mascara do pudor, de uma sensagdo que prefiro chamar de
ilusdo de felicidade, ja que marcada também por uma soliddo, ha
um “embora”, uma conjung¢do concessiva que indica uma opo-
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sicdo que existe no jogo das mascaras e dos conteudos masca-
rados, que apenas estavam adormecidos esperando um agente
de transformacao. Este serd um ser extraterrestre de nome Ixtlan
que, ndo encontrando resisténcia, ja que a janela do quarto de
Ruth estava aberta, penetra no quarto da solteirona e a desperta
para a sexualidade.

No momento “concomitante a transformacao”, equivalente
ao momento de fusdo, o objeto extraterreste se funde ao sujeito
"Miss Algrave”. Ixtlan, o agente transformador, adentra o corpo
de Miss Algrave em uma noite em que ela dormia de janela aber-
ta: “Sentiu que pela janela entrava uma coisa que nao era um
pombo” (1998, p. 16). Miss Algrave estava habituada a receber a
visita de pombos na janela do seu quarto: “Como deixava arroz
cru na janela, os pombos vinham visita-la” (1998, p. 16).

E interessante notar a ambiguidade do simbolo da pom-
ba, que representa a sublimacao dos aspectos instintivos do ser
humano. Na simbologia pagd, "que valoriza de modo diverso a
noc¢do de pureza, ndo a opondo ao amor carnal mas associan-
do-a a ele, a pomba, ave de Afrodite, representa a realizagdo
amorosa que o amante oferece ao objeto do seu desejo” (2005,
p. 728). Chevalier e Gheerbrant também enfatizam o carater fe-

@ minino evocado pela imagem da pomba: “Todo esse simbolis- ®
mo provém, evidentemente, da beleza e da graca desse passaro,
de alvura imaculada, e da dogura do seu arrulho (2005, p. 728).
Dessa forma, sagrado e profano associam-se na figura dessa
ave, caracterizada no conto, simultaneamente, como inocente
e imoral: "Eram enviados por Deus. Tao inocentes. Arrulhando.
Mas era meio imoral o arrulho deles” (1998, p. 16).

No “momento da transformacao”, Miss Algrave nao recebe
a visita dos pombos, mas sim de um ser extraterrestre. Da mesma
forma que ocorre em “A via crucis”, uma encenacao parodica da
sagrada concepgao, Miss Algrave recebe a visita de um ser mis-
terioso que se apresenta da seguinte maneira: “Eu sou um eu”,
ou ainda, "Vim de Saturno para amar vocé”. O extraterrestre é
descrito da seguinte maneira:

Eles se entendiam em sanscrito. Seu conta-
to era frio como o de uma lagartixa, dava-
-lhe calafrios. Ixtlan tinha sobre a cabega
uma coroa de cobras entrelacadas, mansas
pelo terror de poder morrer. O manto que
cobria o seu corpo era da mais sofrida cor
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roxa, era ouro mau e purpura coagulada
(1998, p. 17).

E por meio de Ixtlan que se operard uma transformacéo
em Miss Algrave, como se percebe também pelo simbolismo das
cores. No manto roxo do extraterrestre, estdo presentes o ouro e
a purpura e, no “momento posterior a transformacao”, abundam
as recorréncias do vermelho no sangue derramado no lencol, nas
refeicbes regadas com “carne sangrenta” e “vinho tinto italiano”,
no desejo de “comprar um vestido bem vermelho”, este ultimo
reiterado duas vezes. O Diciondrio de simbolos aponta a cor vio-
leta como o equilibrio entre os sentidos, representados pelo ver-
melho, e o espirito, pelo azul. Tal como o arcano da Temperanca,
cuja lamina do Tar6 apresenta a imagem de um anjo que segura
dois vasos (um azul e outro vermelho), “entre os quais hd uma
troca de fluido incolor, a 4gua vital” (2005, p. 960). Se o violeta
se situa entre 0 mundo sensivel e o inteligivel, é possivel afirmar
gue essa cor se apresenta como um meio para a passagem entre
esses dois mundos, como corroborado pelos autores do Dicio-
ndrio, quando sustentam que o roxo se situa do lado oposto ao
verde, significando “a passagem outonal da vida a morte, a invo-

@ lugdo” (2005, p. 960). Os autores esclarecem que se trata de uma @
morte simbélica, “ndo da morte enquanto estado, mas da morte
enquanto passagem” (2005, p. 960).

Das descricdes dos ritos e iconografias em que o violeta
se faz presente, destaco a representacdo de Jesus Cristo vestin-
do uma tdnica violeta durante o sacrificio da paixdo, “ou seja,
guando ele assume completamente a sua encarnagdo, e que, no
momento de realizar o seu sacrificio, esposa em si mesmo intei-
ramente o Homem, filho da terra, que irad redimir, com o Espirito
celeste, imperecivel, ao qual retornara (2005, p. 960). Ora, o sa-
crificio esta relacionado ao corpo e ao sangue de Cristo, simbo-
lizados na eucaristia. Em A paixdo segundo G.H., posso afirmar
que se trata de um ritual muito préximo da paixao de Cristo,
pois implica uma longa travessia interior, a ponto de o sujeito se
fundir a massa viscosa da barata. Nos contos de A via crucis do
corpo, é o corpo que sera sacrificado para se redimir das amarras
que desde sempre o escravizam.

Os grilhdes comegam a ser rompidos em “Miss Algrave”,
na sexta-feira, data da paixao de Cristo, o encontro com Ixtlan e a
consequente abertura de Ruth para os prazeres carnais ocorre no
sédbado de Aleluia, hino religioso muito bem desempenhado pela
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solteirona no domingo: “Como era domingo, foi ao canto coral.
Cantou melhor do que nunca e ndo se surpreendeu quando a
escolheram para solista. Cantou a sua aleluia. Assim: Aleluia! Ale-
luia! Aleluia!” (1998, p. 19). J& na segunda pela manha, resolveu
ndo mais trabalhar como datilégrafa. Nos contos de A via crucis
do corpo, em que os dados autobiogréficos se fazem presente, a
narradora/autora faz referéncias aos dias de sexta-feira, sabado,
domingo e segunda. Em “Por enquanto”, a ancoragem temporal
do domingo permite verificar que se trata do dia das maes, que
no Brasil ocorre no segundo domingo do més de maio. Em “Miss
Algrave”, cujo enredo é ambientado em Londres, o narrador si-
tua o leitor também no més de maio, época da primavera no
hemisfério Norte, dado importante que fica implicito no conto,
mas que sera necessario para a compreensdo do afloramento
da sexualidade da protagonista: “Era maio. As cortinas se balan-
¢avam a brisa dessa noite tdo singular” (1998, p. 15). J&4 em "Dia
apos dia", que dialoga com "Por enquanto”, também por fazer
referéncia ao dia das maes, o leitor fica sabendo que o dia das
maes naquele ano ocorreu no dia 12 de maio: “Ontem, dia 12 de
maio, Dia das Maes, ndo vieram as pessoas que tinham dito que
vinham” (1998, p. 49). Além disso, o sentido de liberdade, desejo
@ latente em todos os contos, relaciona-se ao dia da promulgagao [O)
da Lei Aurea, que extinguiu a escraviddo no Brasil: “Hoje é dia 13
de maio. E dia da libertacdo dos escravos. Segunda-feira. E dia de
feira livre” (1998, p. 49). Dessa forma, tanto a autora, a “inliber-
ta” da "Explicacdo’, como as personagens criadas por ela, come-
¢am a se libertar desses grilhdes. O corpo comeca a transgredir
as normas sociais e as imposi¢cdes de uma ideologia patriarcal,
como fica visivel em “Miss Algrave”, quando no domingo, na hora
do almogo, comeu carne e bebeu vinho tinto: "A carne sangrenta
era 6tima. E tomou vinho tinto italiano. Era mesmo privilegiada.
Fora escolhida por um ser de Saturno” (1998, p. 18).

A morte simbdlica de uma Miss Algrave atormentada por
uma culpa na infancia e descrita com “os cabelos enrolados na
nuca em coque severo” permite o afloramento do seu duplo, que
jé estava presente durante toda a narrativa, porém que emerge
a partir do "momento da transformacao”. Ndo se trata de uma
magica operada por um elemento sobrenatural, alias, nem se
tem certeza da existéncia de Ixtlan, j& que o narrador assume
o ponto de vista da personagem em sua experiéncia epifanica.
Trata-se de uma transformacdo gradual, em que a protagonista
vai aos poucos percebendo suas componentes recalcadas, como
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€ possivel ver quando ela percebe o sol “tdo guerrilheiro, tdo
bom, tdo quente” e quando “permitiu-se comer camarao” (1998,
p. 14). Ja no inicio do conto, o leitor é informado de uma experi-
éncia traumatica da infancia, o que reforca o argumento de que
esses conteudos erdticos ja estavam ali, adormecidos, a espera
que algo os tirasse da laténcia.

Ainda na imagética do manto de Ixtlan, ressalta-se um

roxo resultante da mistura de “ouro mau e puUrpura coagulada”.
Chevalier e Gheerbrant ressaltam que a cor ouro é um simbolo
solar (2005, p. 671). O sol atua no conto como um actante indi-
cador das transformacdes nos valores axiologicos da persona-
gem. Se no “momento anterior a transformacao”, Miss Algrave ja
enxerga o sol de maneira intensa (“tdo guerrilheiro, tdo quente,
tdo bom”), no “momento posterior”, essa nova mulher "deitou-se
na grama quente, abriu um pouco as pernas para o sol entrar”
(1998, p. 19). Vale lembrar que o sol é equiparado ao guerrilhei-
ro. De acordo com o Diciondrio de simbolos, o sol é fonte de luz,
calor e vida. A luz irradiada por ele representa o conhecimento
intelectivo, pois o proprio Sol é a inteligéncia cosmica (2005, p.
842). Abrir as pernas para o sol entrar permite, ao mesmo tempo,
uma leitura parddica, do desejo reprimido da solteirona que ago-
@ ra passa a viver uma sexualidade de maneira desregrada, como [O)
uma leitura ritualistica, que a que venho propondo neste ensaio,
descrevendo os elementos simbdlicos, responsaveis pela cons-
trucdo identitaria da personagem.

Se o ouro pode ser lido como um simbolo solar e se o sol

representa a inteligéncia cdsmica, ndo é de se estranhar que as
vestes de Ixtlan, o agente transformador, tenha colora¢des de pur-
pura, representando a transmutacgdo, a passagem entre o0 mundo
sensivel e inteligivel, a temperanca, e também de ouro, porém tra-
ta-se de um ouro mau, um ouro um tanto apagado, o que diminui,
ao invés de reforcar a simbologia positiva dessa cor. O Diciondrio
de simbolos, no verbete “Ouro”, registra algumas acepg¢des que
destaco: 1) “Para os bambaras, o ouro simboliza também o fogo
purificador, a iluminagao” (2005, p. 670); 2) “Na tradicdo grega, o
ouro evoca o Sol e toda a sua simbdlica fecundidade-riqueza-do-
minacdo, centro de calor-amor-dom, foco de luz-conhecimento-
-brilho” (2005, p. 671); 3) "Esta significacdo espiritual, de principio
e cosmoldgica do metal amarelo, reaparece e se explicita com o
mito da serpente-arco-iris. Com efeito, a serpente que morde a
propria cauda, simbolo de continuidade [..] vem a ser também o
senhor do ouro e o préprio ouro” (2005, p. 670).
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Considerando a primeira acepg¢do do simbolo ouro, o con-
to apresenta a iluminacdo desse fogo purificador: “Deus ilumina-
va seu corpo” (1998, p. 18). Na segunda acepgao, relaciona-se o
ouro ao Sol, pois este possibilita uma nova luz, uma nova visao
que Miss Algrave terd no “momento posterior a transformacao”,
uma nova forma de conhecimento, uma aprendizagem a partir
do ritual profano com o ser extraterrestre. A protagonista pas-
sa a considerar-se dotada de outros dons: “tinha outros dons”
(1998, p. 20). Porém, apesar de se considerar “mesmo privilegia-
da” por ter sido “escolhida por um ser de Saturno” (1998, p. 18),
a protagonista ndo terd os mesmos dons de Maria, de "A via cru-
cis”, conto que relé parodicamente a historia biblica da sagrada
concepcdo. Ao perguntar a Ixtlan se ficara gravida, obtém uma
resposta negativa. Como se vé, ndo é um ouro intenso, mas um
ouro mau, um lusco-fusco, que ndo fornece a protagonista todos
os dons, impedindo-a, por exemplo, do dom da maternidade, da
fecundidade, advindas da concepgao divina.

A terceira acepcao relaciona o ouro com a serpente que
morde a propria cauda, indicando a circularidade de natureza
mitica da via crucis pela qual passam as personagens do livro.
No caso especifico de “Miss Algrave”, completa a iconografia de

@ Ixtlan “uma coroa de cobras entrelagadas, mansas pelo terror de [O)
poder morrer” (1998, p. 17), posta sobre a cabeca do ser sobre-
natural. A coroa “participa ndo s6 dos valores da cabeca, cimo do
corpo humano, mas dos valores do que sobrepuja a propria ca-
bega, um dom vindo de cima” (2005, p. 289). Por apresentar uma
forma circular, “indica a perfeicdo e a participacdo da natureza
celeste, de que o circulo é o simbolo” (2005, p. 289). A circulari-
dade também se apresenta no simbolo da serpente que morde a
propria cauda, identificada ao ouro. Na coroa, também simbolo
de "elevagdo, poder, iluminagdo” (2005, p. 289), ou ainda do “grau
o mais elevado da evolugdo espiritual” (2005, p. 290), encon-
tram-se “cobras entrelacadas”. Segundo o Diciondrio de simbo-
los, numa leitura psicanalitica da serpente, esta é vista como um
"vertebrado que encarna a psique inferior, o psiquismo obscuro,
0 que é raro, incompreensivel, misterioso” (2005, p. 815). Para os
autores do Diciondrio, "renegar a vida original e a serpente que a
encarna equivale a renegar todos os valores noturnos de que ela
participa e que constituem o limo do espirito” (2005, p. 824-825).

No conto em anélise, esses aspectos obscuros, incompre-
ensiveis e misteriosos da alma humana sdo desvelados no ritual
de transformacao realizado por Ixtlan. As serpentes da coroa de

41



- /HEEEEENNTTT] o [ANEEEN W

Ixtlan e contida no lado imanente de Miss Algrave misturam-se
ao seu lado manifesto, irrompendo do seu interior ao exterior.
Dessa forma, o simbolismo da serpente ndo contém apenas ele-
mentos disforicos, pois:

Este é também o momento em que o pen-
samento ocidental aceita voltar-se com
interesse que ultrapassa o exotismo para
as culturas ditas primitivas ainda sobrevi-
ventes no planeta, principalmente na Afri-
ca, na América, na Oceania, em todo lugar
em que se fala de animismo. Embora para
um ocidental dos dias de hoje a serpente
ndo passe de um objeto de repulsa, nes-
sas regides preservadas ela permaneceu
um arquétipo completo que mantém vivas
e aceitas as suas valéncias positivas. (2005,
p. 825).

As "valéncias positivas” mencionadas pelos autores do Di-

ciondrio de simbolos referem-se aos elementos primitivos conti-
@ dos nos seres humanos. Esses elementos sdo tao recalcados, que @
conseguem apenas romper as censuras impostas pelas estrutu-
ras sociais quando atingem o espaco primitivo, mitico, magico e
ritualistico. Ora, somente no espaco do quarto, distante da vida
cotidiana e rotineira, onde ocorre o ritual de passagem, manifes-
tam-se os desejos da solteirona.

E possivel afirmar que o “momento da transformacdo” é
regido por uma simbologia que inclui as cores ouro e violeta, as
serpentes, a coroa, 0 manto e as experiéncias sinestésicas, pre-
sentes na descricdo de Ixtlan: “Seu contato era frio como o de
uma lagartixa, dava-lhe calafrios” (1998, p. 17). Como visto ante-
riormente, as experiéncias sinestésicas relacionam-se ao momen-
to de fruicdo estética. No conto em analise, 0 campo semantico
tatil abunda no momento de iluminacdo subita da personagem:
"vocé estd me sentindo”, “frisson eletronico”, “contato era frio”,
“calafrios”, “nunca tinha sentido o que sentiu”. Como ocorre nos
textos analisados por Greimas, em Da imperfeicéo, congela-se o
tempo e se petrifica o espaco, a ponto de a personagem viver
intensamente a experiéncia sexual: “Ela queria que ndo acabasse
nunca. Como era bom, meu Deus. Tinha vontade de mais, mais e
mais” (1998, p. 17). O discurso indireto livre traz o sagrado para
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a dimensdo do profano, enquanto a intensificagdo do desejo é
marcada pela reiteracdo do advérbio “mais”.

Ao mesmo tempo em que a experiéncia sexual provoca
em Miss Algrave a possibilidade de vivenciar plenamente essa
sexualidade recalcada a partir de uma culpa instaurada na infan-
cia quando deitava com o primo na cama grande da avo, traz em
seu bojo a curta duracdo. Como estudado por Greimas, a estesia
relaciona-se ao efémero. A consciéncia da efemeridade do con-
tato com o extraterrestre tenciona em Miss Algrave sua experién-
cia com o tempo: “Era bom demais. Tinha medo que se acabasse.
Era como se um aleijado jogasse no ar o seu cajado” (1998, p. 17).
A partir da experiéncia epifanica, instaura-se o caos na relacao
de Miss Algrave com o espaco. Além disso, os estados de relaxa-
mento do “momento anterior a transformacao” sdo substituidos
por estados de tensdao no “momento posterior a transformacgao”,
pois a personagem passa a viver uma longa espera por esse ser
sobrenatural, que lhe anunciara o retorno “na préxima lua cheia”
(1998, p. 17).

A lua cheia faz parte da espacializacdo ritualistica da per-
sonagem e, juntamente com as figuras ouro e violeta, as serpen-
tes, a coroa, o manto e as experiéncias sinestésicas, possibilita o

@ ritual de passagem de Miss Algrave, a transformacao de estados [O)
dessa personagem. A lua atravessa fases diferentes e mudangas
de forma: “E por isso que ela simboliza a dependéncia e o prin-
cipio feminino (salvo excegdo), assim como a periodicidade e a
renovagao. Nessa dupla qualificacdo, ela € simbolo da transfor-
macao e de crescimento” (2005, p. 561). O Diciondrio de simbo-
los ainda registra a lua como “simbolo dos ritmos biolégicos, o
tempo vivo, do qual ela é medida, por suas fases sucessivas e
regulares” (2005, p. 561), destacando-a como “regente dos ciclos
hebdomadario e mensal” (2005, p. 562), marcado pelo movimen-
to ciclico. Considerando essas acep¢des, destaco a presenca de
um tempo circular que parece romper a crosta do tempo logico-
-racional presente no “momento anterior a transformacao”, ou
seja, os elementos da natureza (lua, serpente, pombos) e o ser
sobrenatural (Ixtlan) instauram outra légica, diferente daquela
que regia a cotidianidade da protagonista.

A existéncia de Miss Algrave, anteriormente marcada pelo
recalque dos desejos sexuais, a ponto de se sentir ofendida pela
humanidade em suas pulsdes desregradas e escrever constantes
cartas de protesto para o Time toda vez que se deparava com
situagdes que a incomodavam, passa a ter nova significacdo apos

43



- /HEEEEENNTTT] o [ANEEEN W

a experiéncia epifanica com Ixtlan. A carne e o vinho passam a fa-
zer parte das refei¢des da solteirona: “Entdo, no domingo, comeu
filet mignon com puré de batata. A carne sangrenta era 6tima. E
tomou vinho tinto italiano” (1998, p. 18). A parddia ao sacramen-
to religioso ndo é gratuita, podendo ser lida como a instauracdo
de um novo discurso, aquele que questiona a ordem preestabe-
lecida por um discurso instaurador da mesmice.

O renascimento da protagonista revela-se fundamental na
constituicdo do ritual de passagem sofrido por ela no contato
com o extraterrestre, trazendo a personagem a perda da virgin-
dade e a descoberta interior. Dessa forma, considerando o ritual
um momento de transformagdo, mesmo que abrupta, podemos
afirmar que Miss Algrave passa de um estado de desconheci-
mento de sua sexualidade para um estado de conhecimento
dela. Passa a explorar, assim, sua carga erotica despertada pelo
extraterrestre, por meio da prostituicdo, ja que Ixtlan viria somen-
te na proxima lua cheia:

Foi o seguinte: ndo aguentando mais, en-
caminhou-se para o Picadilly Circle e ache-
gou-se a um homem cabeludo. Levou-o
@ a seu quarto. Disse-lhe que ndo precisava @
pagar. Mas ele fez questdo e antes de ir
embora deixou na mesa de cabeceira uma
libra inteira! Bem que estava precisada de
dinheiro. (1998, p. 19).

Como visto anteriormente, em alguns dos contos de A
via crucis do corpo, a mulher precisa transitar pelos polos da
virtuose e do pecado. Para transitar no espago publico, muitas
vezes precisa se prostituir como Luisa-Carla de “Praca Maua” ou
fingir-se prostituta para ndo ser estuprada em um trem, como
é o caso de Cidinha de "A lingua do ‘p"". Com Miss Algrave,
a situacdo ndo é muito diferente: nesse conto, ha um agen-
te transformador que desperta a protagonista de um estado
de recalque para uma vida sexual desregrada. A mulher, nesse
conto, tem uma transformacado sexual subita — embora ja em la-
téncia houvesse desejos recalcados — e ndo consegue lidar com
sua sexualidade exacerbada. A transformacdo faz-se visivel no
seu vocabulario, nos seus habitos alimentares e na forte simbo-
logia do vermelho (“vestido bem vermelho”, “carne sangrenta”,
"vinho tinto italiano”) que além de implicar o sangue derrama-
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do, representado pelo “lengol manchado de sangue”, simboliza
os aspectos carnais situados no outro extremo da cor violeta,
que, como discutido anteriormente, representa a temperanca, o
equilibrio entre o carnal e o espiritual. No caso da protagonista
do corpo, como o préprio nome sugere, hd uma morte no ritual
de passagem com o extraterrestre, morte representada pelo tu-
mulo presente no sobrenome da protagonista, como bem ob-
servado pelo filho de Clarice Lispector no conto “Dia apés dia™:
"Contei-lhe que meu primeiro conto se chamava ‘Miss Algrave'.
Ele disse: ‘grave’ é timulo” (1998, p. 50).

Nos contos de A via crucis do corpo, as personagens se
transformam ao se depararem com seus duplos, representados
ora por outras personagens, ora por conteudos recalcados. As
mulheres precisam se libertar dos grilhées do universo patriarcal,
mas essa libertacdo, essa morte simbolica, pode Ihe custar caro,
com a experiéncia de uma sexualidade que transborda os limites
dos espacos conhecidos pelo sujeito.

Consideracoes finais

Como abordo neste ensaio, A via crucis do corpo apresen-
@ ta personagens cuja sexualidade transborda os limites impostos [O)

pela sociedade patriarcal. A estrutura de recalque, muito presen-
te em contos de Lagos de familia, da origem ao transbordamento
sexual, presente nos contos de A via crucis do corpo. A ruptura
ndo ocorre abruptamente de uma obra para outra; esse eu que
narra, esse “eu a inliberta” da explicagao do livro, ja deixara ras-
tros em outros contos (“A menor mulher do mundo” e “Comecos
de uma fortuna”, por exemplo) de uma tomada de consciéncia
acerca das relagOes reificadas presentes em um sistema capita-
lista, que reduz o ser humano a objeto de uso, a uma peca de
uma engrenagem. Subterraneamente, vai-se delineando o proje-
to ideoldgico clariceano, que vai desaguar em A hora da estrela,
romance centrado numa personagem pertencente a outro estra-
to social, a nordestina retirante de nome Macabéa que também
passa por sua via crucis que, como foi visto no conto de mesmo
nome, “todos passam” (1998, p. 33).

Em A via crucis do corpo, a carne, degustada por Miss Al-
grave sem o sentimento de culpa no “momento apos a transfor-
macgao”, pode ser relacionada ao corpo, ndo apenas ao corpo de
Cristo, que é mais um que passara por uma via crucis, segundo
a autora. Ja o vinho tinto relaciona-se ao sangue derramado no
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lencol, que Miss Algrave acredita ser a prova cabal da perda de
sua virgindade. Em “Miss Algrave”, corpo e sangue sdo ofertados
na eucaristia, no ritual profano conduzido pelo extraterrestre de
Saturno. Esse elemento de nome Ixtlan, em seu discurso dire-
to, utiliza uma frase presente no discurso biblico: “Eu sou um
eu”, que encontra eco no pensamento da solteirona, no apice do
seu prazer sexual: "Ela pensava: aceitai-me! Ou entdo: 'Eu me vos
oferto™ (1998, p. 17).

E essa a eucaristia ofertada por Clarice Lispector: uma
visdo que decompode as estabilidades que as convenc¢des sociais
e religiosas oferecem, ao impor normas de conduta e compor-
tamento tanto para mulheres, homossexuais e travestis, con-
siderados seres a margem de um centro ficcionalizado pelo
discurso dominante. A partir do que chamei de ritual de passa-
gem, Miss Algrave consegue se ver como mulher, e o narrador,
no “momento posterior a transformacao” nao a chama mais de
Miss Algrave, como no “momento anterior a transformacao”;
passa apenas a se referir a Ruth como “ela”, marcando o género
feminino, e ressaltando a consciéncia desse género: “Ser mulher
era uma coisa soberba. Sé quem era mulher sabia” (1998, p. 19).

@ Essa sequéncia pode ser o discurso do narrador ou da perso- @

nagem principal do conto “Miss Algrave” e é de fundamental
importancia para a discussdo das constru¢des das identidades
de género em contos da autora, relacionadas as dimensdes do
sagrado, a partir de experiéncias epifanicas. Dito de outra for-
ma, essa frase pode ser considerada mote de muitos contos da
autora, por trazer a reflexdo sobre o momento em que pacatas
donas de casa comecam a se enxergar como mulher por meio
de uma iluminacéo subita.

Na escrita dessas historias, como é possivel perceber pelos
contos com sequéncias ensaisticas, Clarice Lispector, pelo uso da
parddia, problematiza o discurso biblico. Como é sabido, o dis-
curso religioso, ancorado na Biblia, estabelece uma culpa desde
sempre atribuida a mulher, pois em Génesis, é Eva quem oferece
o fruto proibido a Adéo, é ela quem o incentiva ao pecado. A
mulher passa a ser identificada a tentacdo, ao corpo marcado
pelos ciclos menstruais e, portanto, ao lado instintivo, a natureza,
em oposicdo ao homem que teria o controle da razdo e preci-
saria exercer o controle do feminino. Clarice propde uma refor-
mulacdo desse paradigma que inferioriza a mulher, que a coloca
sob o jugo do masculino, parodiando justamente aquele discurso
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primeiro que instaura uma ordem e ¢, por outro lado, pleno de
contradig¢des: o discurso religioso.
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RESUMO

No presente ensaio, parto da leitura dos contos inseridos em A via
crucis do corpo (1974), de Clarice Lispector (1920-1977). Desenvol-
vo um estudo analitico do conto “Miss Algrave”, tendo em vista as
relaces entre o sagrado e o profano, que envolvem o ritual da eu-
caristia e a via crucis de Cristo, parodiados nesse livro e estendidos
a uma dimensao profana, que abarca as vias crucis de personagens
despidas dessa ordem do sagrado. A partir dos pressupostos de
Greimas, acerca das experiéncias estéticas, descrevo os simbolos
presentes no ritual de transformacdo de Miss Algrave. Tal como
nos demais contos de A via crucis do corpo, em “Miss Algrave”, o
sujeito se depara com componentes recalcadas de sua personali-
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dade. As estruturas de recalque, presentes em contos de Lacos de
familia (1960), também serdo contempladas neste trabalho. Essas
estruturas sdo substituidas pelo afloramento de uma sexualidade
que transborda os limites impostos pela sociedade patriarcal dos
anos de 1970. O exame das condicOes de producao do discurso
ficcional de A via crucis do corpo toma como corpus trés contos
de viés autobiografico, nos quais verifico a presenca de estruturas
ensaisticas de uma consciéncia autoral preocupada em romper os
grilhdes que prendem o feminino no espaco privado.

Palavras-chave: Epifania. Estesia. Ritual. Identidade. Sexualidade.

ABSTRACT

In this essay, I propose a reading of short stories inserted in A via
crucis do corpo (1974), by Clarice Lispector (1920-1977). I develop
an analytical study of the short story “Miss Algrave” in view of the
relationship between the sacred and the profane, which involves the
ritual of the Eucharist and Christ's Via Crucis, parodied in this book
and extended to a secular dimension, which encompasses the ways
of crucis characters stripped of the holy order. From the assumptions
of Greimas, about aesthetic experiences, I describe the symbols in

@ Miss Algrave's ritual transformation. As in other short stories of A via @

crucis do corpo, in “Miss Algrave”, the subject is facing components
of his/her repressed personality. The structures of repression,
present in stories of Lacos de familia (1960), also included in this
work, will be considered in this study. These structures are replaced
by the outcrop of a sexuality that overflows the limits imposed by
the patriarchal society of the 1970s. The study of the conditions
of production of the fictional discourse of A via crucis do corpo
takes three autobiographical tales, in which I note the presence
of structures of consciousness essayistic copyright worried about
breaking the chains that hold women in the private space.
Keywords: Epiphany. Aesthesia. Ritual. Identity. Sexuality.
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