A EDUCAGAO DA CRIANGA EM
CRONICAS DE CLARICE LISPECTOR:
A LEITURA, A ESCOLA E OUTRAS LICOES

Vera Lucia Albuquerque de Moraes!

Eu tive desde a infancia vérias voca¢des que me
chamavam ardentemente. Uma das vocagdes
era escrever. E ndo sei por que, foi esta a que eu
segui. Talvez porque para as outras vocagdes eu
precisaria de um longo aprendizado, enquanto
gue para escrever o aprendizado é a prépria vida
se vivendo em nos e ao redor de nés. (C. L)

O repertério de leitura de Clarice Lispector, ou seja, seus textos
escritos com implicagdes de carater interpretativo e critico mediante
referéncias materializadas em forma de leitura, releituras, escritas,
reescritas, mostra o “caldo de cultura” que atravessa sua obra. Assim
sendo, mais que uma histéria de leituras de seus textos, o livro
aponta também, de forma mais abrangente, para a histéria do livro,
do discurso, da critica e, de forma mais ampla, para o conhecimento.
A estrutura dos textos de Lispector é frequentemente comparada
ao desenvolvimento das tragédias gregas, as jornadas dos herois
mitoldgicos e aos ritos epifanicos de iniciacdo, descrevendo viagens
interiores das protagonistas, revelagdes que elas recebem, ao lado da
racionalizacdo de suas coacdes socioculturais.

Ndo ¢é trabalho facil saber ler as alusdes contidas em
determinado livro, quando aparecem entranhadas no corpo mesmo
do texto, transfigurado em outro texto perpassado de ambiguidade,
uma vez que, a0 mesmo tempo, é e ndo é a sua fonte de motivacdo
construtiva. Segundo Néadia Gotlib (2001), o olhar do pesquisador
adentra o universo estético de Clarice Lispector, reconhecendo-lhe
tracos formais com outros textos: os autores ai reescritos funcionam
como ingredientes basicos de reinvengdo, num exercicio ludico e
constante de interpretacdo.

Sob tal aspecto, o repertério todo de Clarice, ou seja, seus
textos escritos com tais implicacbes de carater interpretativo e critico
mediante referéncias materializadas em forma de leituras, releituras,
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escritas, reescritas, mostra o “caldo de cultura” que atravessa sua obra.
Assim sendo, mais que uma histéria de leituras de seus textos, o livro
aponta também, de forma mais abrangente, para a historia do livro, do
discurso, da critica, do conhecimento.

A leitura

Sob o tema da leitura e a interagdo de Clarice Lispector com as
criangas, examinemos um pequeno texto intitulado “Uma experiéncia
ao vivo’, inserido no livro A Descoberta do Mundo (1999, p. 305), em
gue a autora submete o livro O Mistério do Coelho Pensante a leitura de
criangas cujas idades variam entre 5 e 12 anos. Diz Clarice: "Antes de ter
submetido meu livro de histéria infantil ao editor Jodo Rui Medeiros,
da José Alvaro Editora, fiz um teste com uma crianca de cinco anos,
outra de sete, outra de dez e a quarta de 12 anos, todas reunidas num
s6 grupo” (idem, ibid.).

Um amigo adulto, em voz alta, fez a leitura do texto -
frequentemente interrompida por sugestdes e perguntas - e a autora
observou que sua histéria sobre um coelho pensante tocou as quatro
criancas de modo diferente: a menina de cinco anos, que era mais linda
que o coelho segundo Clarice, interessou-se pelo mistério da fuga
do animal. Achava que o coelho tinha patas tdo fortes que levantaria
sozinho o tampo de ferro de sua casinhola e o recolocaria no lugar.
Ficou tdo impressionada com a histéria, que passou dias desenhando
coelhinhos “e um deles saiu tdo bom que foi pendurado no quadro-
negro, e de honra, da escola” (idem, ibid.).

O menino de sete anos andava com problemas, revoltado. E foi
logo dizendo, no inicio da histéria: “Esse coelho é de papel e usa éculos”
(p. 306). Nao alcou voo no imaginario da ficcdo e ndo se interessou
pelo mistério do coelho pensante. O de dez anos “ouviu com a maior
atencdo e deu varias solucdes, todas viaveis e inteligentes, para a fuga
do coelho” (idem, ibid.). O menino de 12 anos nada falou. Era filho
de uma empregada e ndo ousaria manifestar-se, porém, “seus olhos
brilhavam e de vez em quando ele trocava sorrisos com o menino de
dez anos” (idem, ibid.).

Ao final desse pequeno laboratério, a autora manifestou sua
impressdo: “Para mim valeu por uma noite de autégrafos mais real
gue as reais: a comunicacao se fez, sentimo-nos unidos pelo coelho
pensante, pelo calor mutuo, pela liberdade sem medo” (idem, ibid.).
Clarice concluiu que as noites de autégrafos deveriam ser assim: todos
discutindo suas opinides com espontaneidade, interagindo uns com
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os outros, dialogando com as sugestdes do texto, seguindo o foco de
luz que é a obra literaria.

Estou & procura de um livro para ler. E um livro
todo especial. Eu o imagino como a um rosto
sem tracos. Ndo |he sei o nome nem o autor.
Quem sabe as vezes penso que estou a procura
de um livro que eu mesma escreveria. Nao sei.
Mas fago tantas fantasias a respeito desse livro
desconhecido e ja tdo profundamente amado.
Uma das fantasias é assim: eu o estaria lendo e de
subito, a uma frase lida, com lagrimas nos olhos
diria em éxtase de dor e de enfim libertacao:
“Mas é que eu nao sabia que se podia tudo, meu
Deus!” (LISPECTOR, 1999, p. 233).

Nesse pequeno fragmento colhido em A Descoberta do Mundo,
verificamos quanto o livro é essencial para Clarice Lispector e como a
escritora |he credita sua formacdo e seu desenvolvimento intelectual,
uma vez que ele é protétipo de transformacdes nas variadas esferas
das instituicdes vigentes da sociedade e na visdo de mundo do
préprio individuo: representa, entre tantos desafios, o embate do ser
humano com a linguagem, seu confronto com as leis patriarcais, com
a analise dos lagos familiares, a busca da identidade, a procura do ser
— um mundo de reflexdes que remetem as experiéncias cotidianas,
aparentemente banais, embora agudamente cruciais na formacao
comportamental e humanista da escritora.

Na opinido de Barbosa (2001, p. 117), a estrutura dos textos
de Lispector é comparada ao desenvolvimento das tragédias gregas,
as jornadas dos herdis mitoldgicos e aos ritos epifanicos de iniciagao,
descrevendo as viagens interiores das protagonistas, as revela¢des que
elas recebem, a reavaliacdo de seus “destinos tragicos” e a racionalizagéo
de suas coagbes socioculturais. Os modelos de purgacéo, revelacao,
busca de identidade e autodescoberta das personagens langam-nas em
um estado de perturbacéo fisica e emocional muito profundo que se
enquadra no modelo ordem/desordem/ordem redefinida — configuragéo
semelhante a de uma tragédia classica em que uma grande tempestade
pode causar estragos irreparaveis, desestruturar o meio-ambiente e, no
final, reinstalar uma certa calma e uma nova “ordem”.
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A escrita de Clarice Lispector processou-se em momento em
que a Histéria da Literatura comecava a ouvir a opinido dos leitores
de cada época, de cada contexto socio-histérico e estético, enfim, a
apreciacdo do leitor comecava a ser valorizada e mesmo admitida
por alguns como o elo mais importante da cadeia autor-leitor-obra. A
partir desses primeiros estudos e experiéncias estabelece-se a Teoria
da Recepcdo ou Estética da Recepgdo que procura elaborar normas
e preceitos para que o didlogo entre a obra e o leitor ndo se dissolva
num relativismo inconsistente, procurando o sujeito guiar sua leitura
pelos horizontes de expectativa sugeridos nas articulacdes da obra.
A alegria e o prazer da leitura, especialmente quanto a formacdo do
leitor mirim, sdo enfatizados, na Literatura Brasileira, ndo apenas por
Clarice Lispector, como também por Guimaraes Rosa, Graciliano Ramos,
Cecilia Meireles e, sobretudo, pelo principal restaurador da verdadeira
funcao da leitura entre as criancas que foi o escritor Monteiro Lobato.

Na cronica intitulada “O primeiro livro de cada uma de minhas
vidas”, Clarice relembra que perguntaram-lhe, uma vez, qual fora o
primeiro livro de sua vida. Ela respondeu: “Prefiro falar do primeiro
livro de cada uma de minhas vidas” (p. 452). Que buscava na meméria
a sensacao quase fisica de segurar nas maos um livro fininho que
contava a histéria do patinho feio e da lampada de Aladim: soltava a
imaginacdo para as lonjuras do impossivel. A ideia do génio que dizia:
“- Pede de mim o que quiseres, sou teu servo” — isso a fazia cair em
devaneio.

Em outra de suas vidas, o seu livro sagrado foi emprestado
porque era muito caro: Reinagées de Narizinho. O livro grosso pertencia
a uma menina cujo pai tinha uma livraria e a pequena Clarice sofreu
muitas humilha¢des dessa menina para conseguir esse empréstimo, o
que so foi garantido com a mediagdo de uma boa mae, que percebeu,
horrorizada, o jogo sadico maquinado pela propria filha. “Néo o li de
uma vez: li aos poucos, algumas paginas de cada vez para ndo gastar.
Acho que foi o livro que me deu mais alegria naquela vida” (idem,
ibidem.).

Em outra vida, ela era sdcia de uma biblioteca popular de aluguel
e escolhia os livros pelos titulos. Foi assim que lhe caiu nas maos O
lobo da estepe, de Herman Hesse, e, pensando tratar-se de um livro de
aventuras logo o alugou. Era, sim, um livro de aventuras, mas outros
tipos de aventuras. Clarice foi germinada pela aventura interior e pelo
encantamento que fluia das paginas daquele livro: “Eu havia entrado
em contato com a grande literatura” (p. 453).
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Aos 15 anos, orgulhosa por ganhar uma quantia de dinheiro
por um pequeno trabalho, entrou em uma livraria “que me pareceu
o mundo onde eu queria morar” (p. 453). De repente, entre os livros
que folheava, descobriu um livro que parecia ter sido escrita por ela:
“Emocionada, eu pensava: mas esse livro sou eu!” S6 depois soube
tratar-se de um livro de autora consagrada: Katherine Mansfield. Esses
livros marcantes e muitos outros formaram o “caldo de cultura” que
matizaram essa instigante obra tdo singular cuja vertente principal
buscou continuamente tracar a longa viagem interior do ser humano
em direcdo a sua essencialidade.

A Escola

Entretanto, a expansdo do ensino ndo conduziu a sua
democratizagdo como era esperado, e os professores passaram
entdo a ser acusados de meros agentes de reproducdo de contetidos
desgastados. Em decorréncia dessa situacdo, a profissdo docente
mergulhou numa crise de identidade que persiste até os dias de hoje.
A saida dessa crise obriga especialistas e interessados no assunto a
repensar relacdes entre a escola e a sociedade e a procurar saidas
para tal situacdo. Os professores, em sua maioria, sdo técnicos cuja
tarefa consiste na aplicagdo e repeticdo de ideias e procedimentos
elaborados por outros grupos sociais ou profissionais.

Antonio Novoa, professor da Universidade Nova de Lisboa, em
artigo intitulado “Relacao Escola-Sociedade: Novas respostas para um
velho problema” (1998), observa o grande prejuizo pedagogico que
ocorre, nos dias atuais, atingindo diretamente escola-professor-aluno,
motivado pela inflacdo das tarefas diarias na escola e consequente
sobrecarga de atividades envolvendo docentes e discentes:

A intensificacdo leva os professores a seguirem
por atalhos, a economizarem esforcos, a
realizarem apenas o essencial pra cumprirem a
tarefa que tém entre maos; obriga os professores
a apoiarem-se cada vez mais nos especialistas, a
esperarem que lhes diga o que fazer, iniciando-
se um processo de depreciacdo da experiéncia e
das capacidades adquiridas ao longo dos anos. A
qualidade cede o lugar a quantidade. Finalmente,
¢ a estima profissional que estd em jogo, quando
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o préprio trabalho se encontra dominado por
outros actores. (APPLE; JUNGCK, 1990, p. 156).

Dentro desse contexto, é que procuramos avaliar a dialética
aluno versus professor no conto “Os desastres de Sofia”, inserido no
livro Felicidade clandestina e, mais tarde, em A Descoberta do Mundo. O
professor em questdo ndo é uma pessoa vocacionada a essa profissao,
fato que o leva a um constante estado de mal-humor e irritacado diante
dos alunos, tornando as aulas enfadonhas e sem nenhum atrativo
aqueles adolescentes. Por se achar nitidamente deslocado no contexto
escolar, atrai a atencdo de Sofia, uma aluna também deslocada
naquele universo, que se compraz em perceber que leva diariamente
seu mestre ao auge da exasperacdo. Os duplos interagem nesse
espelhamento grotesco, parodistico e irbnico, acabando fatalmente
por serem atingidos em suas sensibilidades:

O professor era grande e silencioso, de ombros
contraidos. Usava paletd curto demais, oculos
sem aro, com um fio de ouro encimando o
nariz grosso e romano. E eu era atraida por ele.
N&do amor, mas atraida pelo seu siléncio e pela
controlada impaciéncia que ele tinha em nos
ensinar e que, ofendida, eu adivinhara. Passei
a me comportar mal na sala. Falava muito alto,
mexia com os colegas, interrompia a licdo com
piadinhas até que ele dizia vermelho: - Cale-se
ou expulso a senhora da sala. Ferida, triunfante,
eu respondia em desafio: pode me mandar! Ele
nao mandava sendo estaria me obedecendo. Mas
eu o exasperava tanto que se tornara doloroso
para mim ser o objeto do 6dio daquele homem
que de certo modo eu amava. (LISPECTOR, 1999,
p. 259).

Nos textos de Clarice, o leitor encontra uma critica frequente
a perpetuacdo dos arquétipos, mitos e papéis femininos. A escritora
mostra que a tradicional definicdo do padrdo de feminilidade é um
complemento subserviente a identidade masculina, fato que surge
atrelado as estratégias discursivas da ironia e da parddia, criando, no
leitor, um efeito de estranhamento e um sentido de deslocamento
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em torno da ideia de ser mulher num mundo dirigido por homens.
Contrastando com o discurso candnico estabelecido, através da
atuacdo da parddia, seus discursos subvertem e, muitas vezes,
desarticulam o discurso vigente, questionando a existéncia de uma
“identidade feminina”.

Sofia, mediante a conturbada relacdo de amor e édio com seu
professor, atravessa um ritual de passagem em direcdo a sua maturidade,
na desesperada ansia de receber atencdo e amor. Mulherzinha de 9 anos,
€ precoce, insubordinada, rebelde, sofre de uma culpa milenar porque esta
enamorada por seu professor, quando passa a analisar o seu envolvimento
com ele, alguns anos depois, ao receber a noticia da morte do ex-mestre.
De certa forma, Clarice pde em debate a questdo do alto preco que pagam
as vozes femininas quando enfrentam as normas masculinas.

No texto intitulado "As grandes puni¢des” do livro A Descoberta
do Mundo, Clarice tem um companheiro de turma, muito amigo,
Leopoldo, que vai protagonizar um episdédio que marcou a vida
daquela aluna. A narradora vai pontuando a camaradagem da dupla,
desde os primeiros tempos da escola:

E no dia seguinte ja éramos os dois impossiveis
da turma. Passamos o ano ouvindo nossos dois
nomes gritados pela professora —mas, ndo sei por
que, ela gostava de nos, apesar do trabalho que
Ihe ddvamos. Separou nossos bancos inutilmente,
pois Leopoldo e eu faldvamos 14 o que falavamos
em voz alta, o que piorava a disciplina da classe.
Depois passamos para o primeiro ano primario. E
para a nova professora também éramos os dois
alunos impossiveis. Tirdvamos boas notas, menos
em comportamento. (p. 40).

Mas um procedimento da Diretora tirou o norte daquela
pequenina aluna: tratava-se de fazer o levantamento do nivel mental
das criancas do Estado, por meio de testes. As criangas consideradas
mais vivas e espertas fariam o teste numa turma mais adiantada.
Quando a Diretora terminou a explicacdo e saiu da sala, a professora
determinou que Leopoldo e Clarice fariam uma espécie de exame no
quarto ano. “E levei uma das dores da minha vida” (p. 41). Na opinido
da professora, fazer o exame na turma que cursavam seria facil demais
para a dupla. “Mas os nossos dois nomes de novo citados juntos
revelaram-me que chegara a hora da punicdo divina” (id., ibid.).
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No meio de criangas grandalhonas, professora desconhecida e
sala desconhecida, a menina comecou a chorar e, tanto chorou, que
nao conseguiu concentrar-se na orientacdo que a “severa professora”
dava para a turma: “- Até eu dizer agora! Nao olhem para o papel.
Sé comecem a ler quando eu disser. E no instante em que eu disser
chega!, vocés param no ponto em que estiverem”. Leopoldo procurava
tranquilizé-la: disse para ela ler as perguntas e responder o que
soubesse. “Leopoldo, além de escrever, ocupava-se de mim” (id., ibid.).

Anos depois, Clarice mudou de escola e foi para o Ginasio
Pernambucano, onde reencontrou Leopoldo: “E foi como se ndo nos
tivéssemos separado” (p. 42). No terceiro ano do ginasio, a familia
de Clarice mudou-se para o Rio de janeiro. E soube que, mais tarde,
Leopoldo transformou-se num afamado matematico, ao resolver um
teorema considerado insolivel desde a mais alta Antiguidade e que
era chamado constantemente para fazer conferéncias na Sorbonne.
"Quanto a mim, choro menos” (id., ibid.).

Apesar de o texto envolver uma grande amizade e afinidade
entre duas pequenas criancas, colegas da mesma escola e da mesma
sala, vemos que o titulo "As grandes puni¢des” enfatiza o lado negativo
da escola e do acompanhamento pedagdgico. Para uma pequena
crianca sensivel como Clarice, com toda carga da cultura judaica,
“punicao” e “culpa” estdo presentes, em todo momento do cotidiano.
Ainda mais porque ela veio ao mundo incumbida da bela missdo de
curar a mae, com seu hascimento - o que ndo aconteceu - passando
a menina a sentir-se culpada e fracassada, aludindo frequentemente a
esse episddio, em varias cronicas e contos.

As grandes puni¢des acabaram ocorrendo por uma falta de
entendimento entre professora e aluna. Fazer testes para detectar o nivel
mental dos alunos estava acima da linha de compreenséo daquela esperta
aluna — que, para as brincadeiras, comandava a turma, mas, para outros
tipos de raciocinio ficava timida e assustada. Tao assustada que perdeu o
controle de raciocinio, chorando copiosamente, ndo conseguindo escrever
uma palavra sequer, embora a professora tentasse, generosamente,
depois de terminada a experiéncia, acabar com as aflicdes da aluna. Alias,
esse procedimento deveria ter sido feito antes dos testes, dirimindo todas
as duvidas da menina, a fim de que participasse normalmente da nova
experiéncia. Essa é uma das grandes falhas da escola de todos os tempos:
nao saber tratar o aluno individualmente, com suas idiossincrasias,
massificando o tratamento dispensado aos discentes, com faixa etaria,
problemas e indoles as mais variadas.

Uma boa aprendizagem exige a participagdo ativa do aluno de
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modo a construir e reconstruir seu proprio conhecimento. Para isso, ha
a exigéncia de criacdo de um ambiente de aprendizagem de carater
construtivista, onde os alunos possam manipular objetos e ideias
e negociar significados entre si e com os professores. A concepgao
desse ambiente é de fundamental importancia para tornar o ensino
experimental mais significativo, em busca do desenvolvimento
de habilidades, capacidades e competéncias, das maneiras mais
diversificadas. Sdo raras as situacdes de aprendizagem previamente
planejadas que motivem o aluno a refletir sobre sua acdo junto as
fases da pratica, ou estratégias que levem os alunos a discutirem entre
si com o intuito de construirem o conhecimento de forma colaborativa.

Outras licoes

Meu pai queria que as trés filhas estudassem
musica. O instrumento escolhido foi o piano,
comprado com grande dificuldade. E professora
mais gorda ndo podia ser. Era literalmente obesa
e tinha méaos minusculas. Era certo o seu nome:
Dona Pupu. Para mim as licdbes de piano eram
uma tortura. S6 duas coisas eu gostava das
licoes. Uma era um pé de acdcia que aparecia
empoeirado a uma curva do bonde e que eu
ficava esperando que viesse. [...] A outra: inventar
musicas. Eu preferia inventar a estudar. Tinha
nove anos e minha mde morrera. A musiquinha
que inventei, entdo, ainda consigo reproduzir
com dedos lentos. Por que no ano em que morreu
minha mae? A musica é dividida em duas partes:
a primeira é suave, a segunda meio militar, meio
violenta, uma revolta suponho. (LISPECTOR, 1999,
p. 51-2).

Segundo Nadia Gotlib (1995, p. 83), o apego a cenarios
imaginarios, entre o universo da fantasia e o da triste realidade, sob
forma de histdrias inventadas, parece que sempre marcou o trajeto da
escritora. Sua familia ndo tinha formacao artistica, mas tinha vocacao
para a arte e a erudicdo. Seu pai gostava de ler, apreciava musica,
tinha tendéncia para as matematicas e carregava uma tristeza: nao ter
podido estudar. Clarice o considerava um grande matematico e Tania
afirmava que ele tinha muita cultura biblica. Também conhecia idiche
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muito bem e recebia jornal de New York, The Day, em idiche.

Sua mae escrevera muitos diarios e poemas que nado publicara e
gue acabaram se perdendo, fato que Clarice sé tomou conhecimento
na ocasido do casamento de seu filho Paulo. Suas duas irmas, Elisa e
Tania, também eram escritoras. Clarice gostava de ouvir e de inventar
histérias e confessava que o seu ideal era que uma histdria nunca
acabasse:

Antes dos sete anos eu fabulava. Eu ensinei
a uma amiga um modo de contar histérias. Eu
contava uma histéria e quando ficava impossivel
de continuar, ela comecava. Ela entdo continuava,
e quando chegava em um ponto impossivel,
por exemplo, todos os personagens mortos, eu
pegava. E dizia: “Ndo estavam bem mortos”. E
continuava.

(GOTLIB, 1995, p. 84).

Esse “ndo terminar nunca”, segundo Nadia Gotlib, néo
caracterizara a propria marcha da ficcdo de Clarice, na medida em que
se apresenta como um processo que tenta explorar a intimidade. Ela
propria afirmava que, quando crianca e adolescente, logo sentia um
ambiente e apreendia a atmosfera intima de uma pessoa. Mas Nadia
observa que nem a observagdo arguta que pratica desde crianga, nem
a experiéncia que vai adquirindo enquanto se torna adulta, livram-na
da surpresa e do mistério. A surpresa diante do mistério da vida e
do amor, ou diante dos caminhos secretos da natureza, produto de
agudo senso de observagao, por vezes um tanto cdmica, serd o motivo
principal de suas historias.
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RESUMO

O repertorio de leituras de Clarice Lispector, incluindo seus textos
escritos de natureza interpretativa e/ou critica, nos apresenta a
miscelanea de cultura que atravessa sua obra. A estrutura dos escritos
de Clarice Lispector é frequentemente comparada ao desenvolvimento
das tragédias gregas. Através das acOes dos herdis mitoldgicos e dos
ritos epifanicos de iniciacdo, que apontam para a ebulicdo interior das
principais personagens de seus livros, sob o impacto das revelacbes
que elas recebem e que se somam as coacdes de seus contextos
sécioculturais, assistimos as transformagdes que se operam em
criancas e adultos, tornando-se marca indispensavel nas estruturas de
seus textos.

Palavras-chave: Leituras; Conhecimento; Clarice Lispector; Estrutura do
texto.

ABSTRACT

Clarice Lispector’'s reading repertory, meaning her written texts of
interpretative and critical nature, by means of materializes references
in form of readings, writings, and rewritings, show the mixt of cultures
that goes through her work. Therefore, besides being a story of her
texts, the book shows, more comprehensively, the story of knowledge.
The structure of Clarice Lispector’s writings is frequently compared to
the development of greek tragedies, to the journeys of mythological
heroes and to the epiphanic rites of initiation, describing the interior
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trips of the protagonists, constituted by revelations they receive,
together with the rationalization of their socio-cultural coactions.
Keywords: Readings; Knowledge; Clarice Lispector; Text Structure.
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