FIDELINO DE FIGUEIREDO, HISTORIADOR E CRITICO DA LITERATURA
PORTUGUESA*
Cleonice Berardinelli (UFRJ/PUC-Rio/ABL)*

Em junho deste ano chegou-me o convite para participar do 1°. Con-
gresso Internacional de Teoria da Literatura e Literaturas Lusofonas, subor-
dinado ao tema Historia(s) da Literatura. O tema me assustou — Historias da
Literatura —, fugindo ao meu tipo de trabalho predominante, que dele ndo
prescinde, mas que nele ndo se fixa. Como seguiria por caminho que percorro
como viandante curiosa, nele buscando apoio, mas do qual nunca disse, nem
digo: “é o meu caminho"? Como, nesta Universidade do Minho, marcada pela
presenca de Vitor Manuel de Aguiar e Silva, ousaria “quebrantar os vedados
términos”, sem ser ameacada por “naufragios, perdi¢des de toda sorte"?

Voltei a ler a carta, cujo carater genérico fora removido por um generoso
vocativo inicial e pequena frase final, que me certificavam de que a signataria
ndo era apenas uma muito competente colega, de importante universidade por-
tuguesa, mas aquela em quem permanecia minha excelente ex-aluna e orien-
tanda de Mestrado na Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, no fim
dos anos 70, e que se lembrava, tantos anos mais tarde, da velha mestra.

Como - pergunto agora, a explicar a resposta que minhas perguntas
anteriores ndo deixavam prever — como nao dizer, grata e emocionada, a Maria
da Penha Campos Fernandes: "Sim!"? Por isso estou aqui, reiterando o agra-
decimento ao convite inicial e dizendo do prazer que me da participar, pela
primeira vez, de um Encontro em Braga.

E houve uma outra razdo, também muito ponderavel, para a minha
ousadia: num momento em que se discute quase encarnicadamente a vali-
dade das histérias da literatura, veio-me a memoria a primeira de que tive
conhecimento, aquela em que me alfabetizei em Literatura Portuguesa.

* Este texto foi pronunciado na Universidade do Minho, no dia 2 de dezembro de 2004.
! Professora Emérita de Literatura Portuguesa da Universidade Federal do Rio de Janeiro e Titular da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. E membro da Academia Brasileira de Letras.
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Seu autor, Fidelino de Figueiredo, a quem chamo e chamarei sempre o meu
Mestre, com mailscula, meu Unico professor da matéria que é a minha segun-
da substancia, no curso de Letras Neolatinas da Universidade de Sao Paulo,
nos desvendou —a mim e aos ndo muitos colegas de curso, nessa Universi-
dade recém-nascida, que dava os seus primeiros passos, tal como noés - [nos
desvendou] as riquezas de uma literatura onde se continha o nosso passado
literario, “anterior a nds", como dissera Pessoa, referindo-se ao mar. E, como os
descobridores, vimos que também eram infundados nossos medos, pois que,
neste oceano de letras, o que encontravamos também “eram coral, e praias, e
arvoredos”.

Nas aulas de Fidelino de Figueiredo os descobrimos, e neles continuamos,
um nUmero consideravel de seus alunos, hoje muito desfalcado pelo longo tempo
que passou, mas com os claros preenchidos pelos discipulos dos seus discipulos €,
pois, seus herdeiros. Ao pensar/escrever esta Ultima palavra, ndo pude fugir a impo-
sicdo da minha memoria, a repetir-me ao ouvido os versos finais do segundo dos
sonetos intitulados “A um crucifixo", de Antero de Quental, escritos como tese e an-
titese, terminado o primeiro com a questdo candente: “de que serviu teu sangue ge-
neroso’, respondida pelo segundo: “lembraremos, herdeiros desse povo,/Que entre
nossos avos se conta Cristo.” Herdeira, na medida das minhas possibilidades, do seu
legado, reitero tantas vezes o meu preito de reconhecimento ao Mestre, que acredi-
to que o tenha transfundido a muitos dos meus continuadores — e ndo sdo poucos.

Assustada, mas também estimulada pela minha ousadia de tentar ana-
lisar obras que, escritas ha pouco menos de um século, sdo hoje desconheci-
das da maioria dos que percorrem nossos caminhos, ou ja esqueceram aos que
outrora as compulsaram (sempre com proveito), busquei nas prateleiras mais
proximas a minha mesa de trabalho aquelas que se voltavam para a histdria da
literatura e da critica literaria, ambas em Portugal. Revendo-lhes as datas das pri-
meiras edicdes, veio-me de novo o espanto de ha 65 anos, quando me dei conta
de que o livro inaugural da sua atividade critica mais séria, A Critica Literdria em
Portugal, datava de 1910, tinha o autor apenas vinte e um anos e se licenciava
em Geografia e Histdria. Dois anos depois, em 1912, portanto, e dentro da mes-

40



ma esfera de preocupacdes intelectuais, edita A Critica Literdria como Ciéncia.
Em 1913, um outro, bem mais alentado, Histéria da Literatura Romdntica.

No livro de 1910, ocupa-se com seriedade de um problema que desde
cedo o preocupa e ao qual outras vezes voltara — a critica literaria em Portugal.
Neste volume, de cerca de 120 paginas, que tem como subtitulo “Da Renascenca
a Actualidade”, o juvenil critico faz a “Exposicao e discussao dos varios processos
criticos até a forma contemporanea do problema”. Creio que valera a pena uma
interrupgdo no discurso cronoldgico que se vem elaborando, para esclarecer
que a obra publicada ndo satisfez completamente o autor, que sobre ela con-
tinuou a refletir, tendo langado, em 1917, uma segunda edigdo, onde suprimiu
e acrescentou matéria, estabeleceu nova divisdo em partes, fazendo-a também
“seguida de apéndices documentarios”, tais como as censuras de Pires de Almei-
da a Os Lusiadas, ou a introducdo ao exercicio da Academia dos Generosos.

Feito este esclarecimento, que me pareceu indispensavel, retorno ao au-
tor ainda imaturo na idade (dos 21 aos 24 anos), mas ja maduro na reflexao criti-
ca, no conhecimento de um amplo acervo de cultura portuguesa e européia de
que faz citagdes frequentes, sempre adequadas, sem ostentagdo, antes com um
a vontade de quem recorre a um cabedal que adquiriu e plenamente assimilou.

Voltando mais atras, a 1905, porém, encontro o adolescente de 16 anos
que editava, possivelmente por conta propria, ensaios, novelas, antologias, pro-
sas varias, um romance e pequenos textos criticos sobre autores como Antero,
Garrett, Herculano — todos de forte cunho romantico, a revelar a sua inclinacdo
(talvez preferéncia) por essa época que estudara antes das outras, com detenca
e qualidade critica, no livro bem mais extenso, de cerca de 350 paginas, Histéria
da Literatura Romdntica.

Nao se deve esquecer que esse livro, anterior a Historia da Literatura
Realista, de 1914, e ambas a Histdria da Literatura Cldssica, em trés volumes,
e publicada de 1917 a 1924, tendo sido lancada em 1913, era, portanto, a
primeira que abrangia todo um periodo literario, em que se fazia mister esta-
belecer um nexo entre 0 que o precedera e o que se pretendia abordar.

Consciente disso, o autor inicia 0 volume com estas palavras:
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para medir a forca inovadora do romantismo e a sua ori-
ginalidade, torna-se necessério conhecer a literatura a
que ele veio suceder, relanceando os géneros conside-
rados superiores e avaliando os recursos artisticos que
eles ainda comportavam. E o que constitui o objeto deste
capitulo de introdugéo (Figueiredo, 1946, p. 10)

A "Introducao” se compde de 27 paginas, nitidamente dividida em duas
partes, a primeira das quais — com o dobro de extensdo da segunda — abrange
o primeiro quartel do século XIX, resumindo o arcadismo, no qual dara o autor
um destaque especial a Bocage, que chama o "mais evidente dos precursores”,
nao usando o termo “pré-romantico’, mas acentuando na sua poesia 0 seu
carater de progono da escola que estudara nos capitulos seguintes. Também
precursores considera José Anastacio da Cunha, Tomas Antonio Gonzaga e
Filinto Elisio, na poesia, o Pe. Teodoro de Almeida, no romance, Jodo Pedro
Ribeiro e outros, na restauracdo dos estudos historicos.

Em Gonzaga, destaca, em meio aos arcades, a “violéncia sentimental
da sua obra”, esclarecendo: “dizemos violéncia, preferentemente a profundeza,
por que a sua emocao ¢ forte, sacudida, mas superficial”.

Anos mais tarde, no terceiro volume da Histéria da Literatura Classica,
incluird Gonzaga no Grupo Brasileiro, embora ressalvando:

dos principais escritores deste grupo, s6 ndo era bra-
sileiro Tomas Antdnio Gonzaga, nascido no Porto, mas
foi o cenério e foi o teor da vida brasileira que deram
pretexto a sua sensibilidade poética; e aos seus confra-
des de Minas indissoluvelmente se ligou com os riscos
e amarguras da conspiracao (Figueiredo, 1946, p. 27).

A segunda parte da “Introducdo” sera dedicada a conceituagdo do ro-
mantismo, a respeito do qual traz diversas “defini¢des criticas” as Unicas que
"devem ser discutidas, pelo propdsito que as anima de compreender a verdade
toda, sem exclusdes sistematicas, sem insuficiéncias de contemplacdo” (p. 27-
28).
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Discorda da definicdo dos proprios romanticos, “porque sé viam o lado
negativo, o antagonismo do gosto classico”, como Victor Hugo, que o vé como
"o liberalismo na literatura”. Continua, citando os que discute, passando pelas
cimeiras: Heine e Mme. de Staél, que “viram principalmente a preferéncia e
imitacdo da poesia medieval, o que é ainda incompleto.” Numa atitude que
situo entre o desejo de exibir (tdo jovem..) o seu conhecimento do aleméao e
uma certa ingenuidade, cita Heine no original que traduzo: “mas o que era a
escola romantica na Alemanha? N&o era outra coisa sendo a redescoberta da
poesia da Idade Média, como se tinha manifestado em seus cantos, suas ima-
gens e sua arquitetura, tanto na arte quanto na vida., bem com Mme. de Staél,
dizendo que ela considerou “la poésie romantique comme celle qui tient de
quelque maniere aux traditions chevaleresques” (Figueiredo, 1946, p. 28).

Quando, em 1914, lancar a Historia da Literatura Realista, o autor ja po-
derd escrever: "ao periodo de idealismo, que historiamos na obra Histéria da
Literatura Romdntica, sucedeu um periodo de realismo, que constitui o objecto
do presente volume” (p. 28). Isso teria sido impossivel em 1913.

A "Introducdo’ seguem-se dez capitulos, dos quais os dois iniciais terdo
por titulos os nomes dos autores que o jovem historiador da literatura privile-
gia em seu julgamento: Garrett e Herculano. P6e-nos cronologicamente, por
ordem de nascimento, é verdade (o primeiro, de 1799, o segundo, de 1810),
mas também - e isso é mais importante — pela posicdo que ocupa aquele na
passagem do Classicismo ao Romantismo em Portugal, como diz Fidelino de
Figueiredo citando a palavra respeitada de Herculano:

nas obras do sr. Garrett, como poeta, ha além do mé-
rito extraordinario, que as distingue, uma circunstancia
que Ihes dé o primeiro lugar na literatura portuguesa
do século XIX, e vem a ser — que elas comegam o pe-
riodo de transicdo entre a velha Escola chamada clas-
sica e a Escola, que denominaram romantica, e a que
nos chamamos ideal, nacional e verdadeira (Herculano
apud Figueiredo, 1946, p. 42).
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Nenhum dos outros autores — detidamente estudados, ou sumaria-
mente apontados — tera direito a um espaco textual sé seu: serdo incluidos
em capitulos mais gerais, em que se inserirdo. Estes dois terdo um espaco s6
seu, em que se estudara, em subcapitulos, A Vida, O Homem, e a Obra, esta
miudamente subdividida, nos multiplos géneros que praticaram — em ambos,
0 poeta e o romancista; em Garrett, mais o dramaturgo e o orador; em Hercu-
lano, o historiador.

O poeta Garrett é visto numa evolucao lirica de trés fases capitais: na
primeira, anterior ao romantismo, ainda mediocre, muito marcado pelo ar-
cadismo. Teria trazido da estada na Inglaterra “a convic¢do das novas idéias
literarias do romantismo”, mas conhecendo-lhe principalmente o aspecto lite-
rario, menosprezando-lhe o aspecto filosofico e historico. Nesta segunda fase
localiza-se o poema Camdes, “a primeira obra portuguesa em que apareceram
expressos alguns tracos romanticos.” e se encarece a invocagao a saudade, que
classifica como “uma divinizacdo puramente romantica’, bem como “o intuito
nacionalista do romantismo”. Nao se pense, porém, que o quase estreante his-
toriador literario se atenha a louvar; também lanca algumas criticas as “incoe-
réncias e inverossimilhancas” da acao, entre as quais permito-me discordar da
que faz, exclamativamente. "Que ingenuidade seria supor Camédes aos 46 anos
ainda no impulsivo entusiasmo duma paixao, nascida na mocidade!”, num ar-
roubo de quem tem apenas vinte e quatro. Para tal discordancia, apoiar-me-ei
nas suas proprias palavras quando, referindo-se aos poemas de Folhas Caidas,
que define como “relicario de obras primas da sensibilidade romantica“, di-las
inspiradas por “uma paixao serodia” - teria Garrett os mesmos 46 atribuidos
a Camoes... Se o poeta Almeida Garrett podia amar intensamente nessa fase
da vida, por que o ndo poderia aquele que, de tanto amar, se transformou “na
coisa amada / em virtude do muito imaginar”...

A leitura da obra dramatica é feita com clarividéncia visivel, comecando
pelas tragédias classicas, Mérope e Catdo, escritas sob o signo do arcadismo,
com mais detenca naquela, ja tantas vezes tomada como tema por drama-

turgos do século anterior. E causa admiracdo a lista de autores de versdes de
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Mérope — Maffei, Voltaire, Alfieri — e de Catdo — Addison e Raynouard — que leu,
com espirito critico, tendo, para cada uma delas, uma palavra, a caracteriza-
la. Bastante dura é a critica que faz as pecas que ja se inscrevem no teatro
romantico, a comecar por Um Auto de Gil Vicente, em que encontra defeitos
graves: o falhanco na incapacidade de reproduzir a época em que se passa, de
captar a rica personalidade de Gil Vicente, de o "rebaixar a condi¢do dum vul-
gar subserviente, quando ele foi homem de intuicdo rapida e de observacéo
profunda”. Nao sdo poupados Filipa de Vilhena, nem O Alfageme de Santarém,
este Ultimo classificado, por fim, como “um mono6tono amalgama de agdes
episddicas, que se distribuem irregularmente por cinco dificeis atos". Alguma
coisa nesta peca merece louvor: a presenca do povo, das multiddes, de cuja
falta se queixara o historiador. Ougamo-lo:

em toda a peca, ha alguns pormenores sobre multi-
ddes, eminentemente verdadeiros. No Alfageme, como
no Arco de Sant’Ana, o romantico da primeira metade
do século XIX mostrou um conhecimento de psicologia
das turbas, que nem todos os historiadores da revo-
lugdo possuiram, e que sé ha poucos anos comegou
a ser objeto de estudo cuidado, com Lebon e Sighele
(Figueiredo, 1946, p. 76).

Do dramaturgo passa ao romancista: “No género romance, deixou Gar-
rett trés obras: O Arco de Sant/Ana, Viagens na minha Terra, que s por exten-
sdo assim se podera designar, e o fragmento Helena."

D'O Arco de SantAna diz que "ndo cabe discutir a inverossimilhanga,
que por vezes é surpreendente. Era caracteristica do gosto do tempo; o publi-
co deleitava-se com estas liberdades de imaginagdo”. Critica os personagens, a
auséncia de espagos onde se movam. Salva-se apenas a presenca da multiddo

turbulenta. Cito:
de facto, psicologicamente, a histéria da revolucao por-
tuense do século XIV é toda verdadeira. [...] A subita
célera por indignagdes longo tempo represadas e logo
acordadas por um motivo préximo; a consciéncia da im-
punidade que da as turbas a auddcia; [..] a cobardia e a
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volubilidade que fazem acalmar prontamente uma in-
dignacdo [...].tudo Garrett registou e apontou com suma
verdade e beleza (Figueiredo, 1946, p. 82).

O maior defeito do romancista tera sido o haver-se estendido por dois

volumes o que se conteria num conto.

Segue-se-lhe Viagens na minha Terra, editada em volume em 1846,

uma obra dificil de rotular:

como ndo sdo uma obra que procedesse dum cerrado
plano de composicdo, discutindo uma agdo ou defen-
dendo uma idéia, mas somente cronicas digressivas, em
que se veio engastar o romance, muito disperso, da Jo-
aninha do Vale de Santarém, ndo podem ser analisadas
por um processo comum, como ndo podem ser classifi-
cadas por um nome de género vulgar. Nés, nos quadros
cronoldgicos, incluimo-las na prosa expositiva-subjetiva
(Figueiredo, 1946, p. 83).

Prossegue a analise, fixando, a meu ver, nesse livro fascinante, os pon-

tos principais do que continua a dele fazer, decorrido século e meio, o seu

encanto, comecando pelo processo da escrita - “sdo corridas de pena” - con-

cluindo por nele destacar a projecdo do autor em sua escrita “em que a fisio-

nomia moral e intelectual de Garrett mais e melhor se expandiu do que em

nenhuma outra obra”.

registo de impressdes da vida, as Viagens tém a in-
congruéncia, a desconexdo duma inteligéncia disser-
tiva e vagabunda que anota comentarios, numa ironia
literaria, que ndo evita o paradoxo. [..] Elas tém uma
frescura, uma espontaneidade limpida e seqlente de
estilo, ndo obstante ser muito trabalhado, pois muitos
esforcos custou a Garrett essa aparente simplicidade
(p. 83).

Na pagina seguinte, referindo-se ao romance do Vale de Santarém,

nele reconhece “um compdsito de todos os episddios obrigados dos roman-

Ces romanescos,
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licadas criacOes da arte, a realizacdo do ideal femini-
no de Garrett, perseguido e esbocado sempre, mas s6
nela conseguido (Figueiredo, 1946, p. 84).

A carta final de Carlos, "escrita com sentimento amoroso de Garrett e
de todos os que fortemente amam”, tem “tanta impetuosidade lirica que ela
bastaria para procurarmos a sua justificacdo em reminiscéncias autobiogra-
ficas." (p. 84), diz Fidelino de Figueiredo, defendendo-se a priori de alguma
censura a sua posicao critica, injustamente considerada biografista, insistindo,

porém, em reafirmar, concluindo:

vendo-se Carlos chorar e abandonar-se, num pedi-
do de perddo, com um impulsionismo desorientado,
sem orgulho e sem coeréncia, mas amando sempre,
sofrendo por amar, adivinha-se o proprio Garrett,
pondo na obra as suas confissdes pessoais, esque-
cido da leveza que procurara e pusera na primeira
e maior parte das Viagens, expondo o que sofreu
“nesse inferno de amar” (p. 84).

A citacdo final, como todos sabem, &, ligeiramente alterado, o primeiro
verso de um dos mais belos poemas de Folhas Caidas, o “relicario de obras
primas do romantismo”’, como ja o ouvimos dizer, e repito, concordante com
0 meu Mestre — sé-lo-ia 25 anos depois. Ndo encontro, em toda a obra lirica
de Garrett, outro momento maior que esse em que o poeta encontrou a ex-
pressdao mais perfeita da obsessdao amorosa, no ritmo ternario que imprimiu
aos eneassilabos e que se sucede, de verso em verso, ininterruptamente, como
um atear de chama, um despertar para a vida, um viver que se inicia num
“dia formoso”, em que “dava o Sol tanta luz!", numa seqiiéncia de perguntas:
como se ateou a chama? Quando se apagara? Sé sabe o sujeito lirico que o
atear da chama planta uma divisa entre o passado e o presente. Aquele seria,
talvez, o sonho, do qual despertou. Volta a perguntar-se: “quem me veio, ai de
mim, despertar? Sé se lembra do momento magico em que passou, “dava o
Sol tanta luz!" (Rosa de Montufar era, sabem-no muito bem, viscondessa da
Luz...); ainda se questiona e se responde, negando e afirmando: "que fez ela?
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eu que fiz? - Ndo no sei; / Mas nessa hora a viver comecei..". Nesse mesmo
ritmo, pois, termina o poema, com o verbo comegar, em reticéncias, abrindo
a perspectiva de que, repetidamente incansavel, o amor continuara, o grande
amor que chegou, enfim, tarde, aos 47 anos de idade.

Era do romancista que nos falava Fidelino de Figueiredo, quando citou
o verso de Garrett que me tocou, como sempre, a sensibilidade para o poe-
ma: deixei-me levar por ele, tocada pela sua luz. Volto agora ao quase fecho
do capitulo, no qual, referindo-se ao fragmento de Helena, o historiador diz
que o considera "documento da decadéncia prematura, muito verossimil num
espirito, que tanto se dispersara, e reconhecida a propria natureza desse es-
pirito, apesar de por essa data as Folhas Caidas atestarem plena juventude”
(Figueiredo, 1946, p. 85).

O capitulo, de 52 paginas, dedicado a Garrett contera ainda duas, em
que se falara do orador parlamentar que ele foi.

No segundo capitulo, de 67 péginas, o historiador tratara, como eu ja
disse, de Herculano, em subcapitulos, mais ou menos coincidentes com os do
anterior. A diferenca de extensao se acentua, ao estudar o romancista, ao re-
servar a Herculano dez paginas a mais, até porque é aqui que inclui o autor de
Lendas e Narrativas, nas quais "inaugura duas formas de romance, que viriam a
ser quase dominantes, na histéria do romantismo, o romance histérico e o ro-
mance campestre.” Reconhecendo os antepassados do género em Franca, diz
que, em Portugal, as Lendas tinham plena originalidade. Destaca, em anélises
inteligentes, O Alcaide de Faria, Arras por foro de Espanha e O Pdroco dAldeia,
ajuntando que “nas Lendas e Narrativas e no Eurico predomina o artista; no
Monge de Cister e no Bobo comega a avultar o historiador, quanto este era
compativel com o romancista” (p. 121).

Aponta o facto de que,

tanto no Eurico, como no Monge, como no Bobo, as
personagens ndo tém psicologia, e esta falta é a na-

tural conseqliéncia do subjetivismo dos romanticos,
por ele impossibilitados de se impersonalizarem: seria

48



mesmo um anacronismo procurar neles psicologia (Fi-
gueiredo, 1946, p. 131).

O que é um julgamento pouco aceitavel. Se o facto de ser o autor
um romantico é obstaculo a que atribua uma psicologia a suas personagens,
como teria sido possivel que Garrett a atribuisse as multiddes que trazia para
as paginas de seus livros?

Mais longamente se estendera Fidelino de Figueiredo na apreciacdo
da obra do historiador, em que este se revelava “largamente preparado: a sua
compreensao da histdria era vasta; a sua critica rigorosa e arguta; o seu co-
nhecimento das fontes direto e profundo” (p. 135). Analisando-lhe a obra, nela
refere a qualidade literaria e cientifica, e torna patente o conceito moderno de
historia, que é o que acolhe:

que a histéria ndo visa a educagdo moral, hd muito se
reconheceu; que ela pode, coincidentemente, dentro da
méxima probidade, contribuir para a formacéo politica
do carater nacional dos cidadaos, é a nocao moderna
(p. 136).

Até aqui pus em destaque a leitura — muitas vezes direta - feita por Fi-
delino de Figueiredo, da obra de Garrett e de Herculano, postos em destaque
pelo largo espago que lhes é dado na Histdria da Literatura Romadntica. Néo
haveria tempo para deter-me em outros autores; enumerarei apenas os capitu-
los, do 3° ao 5°, nomeando-os: o Lirismo, onde se destaca Castilho e os liricos
do Trovador; o Romance Histdrico, privilegiando amplamente Rebelo da Silva;
0 Romance Passional, dedicado a Camilo Castelo Branco% o Romance Mariti-
mo e o Romance Campesino, com algum realce para Francisco Maria Bordalo
e bem maior para Julio Diniz; o Teatro, destacando discretamente Mendes Leal;
a Histdria, em que fortemente se destaca Latino Coelho; a Eloqliéncia, onde
0 mesmo é a figura mais expressiva, e, por fim, Géneros Varios - livros de via-
gens, contos, jornalismo —, sem nenhuma figura expressiva.

2 Nas 30 paginas deste V capitulo, apenas as duas primeiras, introdutorias (p. 225-226), nao lhe sdo dedicadas.
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Como Garrett e Herculano, Camilo tem direito a uma subdivisdo em: A
Vida, O Homem, e A Evolucdo Literaria, esta tripartida em fases.

Na primeira fase, de 1845 a 1851, onde se incluem desde “pequenos
ensaios satiricos e dramaticos” até os poemas liricos, Inspiracdes, "o futuro ri-
dicularizador, o futuro polemista, o poeta e o romancista, o poligrafo, embrio-
nariamente se continham ja no escritor tdo diversamente afirmado” (Figueiredo,
1946, p. 235).

A segunda (1851-1879) se inicia com o seu primeiro romance, O Ana-
tema, "obra de composicdo compacta, dum estilo incaracteristico - se estilo se
pode chamar a linguagem sé negativamente qualificada de alguns atributos.
[..] Reunia esse romance as duas tendéncias, a historica e a romanesca” (p.
237). E aqui novamente discordo da severidade do julgamento, pois ja vejo
nesta estréia uma das caracteristicas que mais me atraem na obra camiliana: a
presenca do narrador, o uso freqliente da metalinguagem.

Os Mistérios de Lisboa, de 1854, decidem o predominio da tendéncia ro-
manesca sobre a historica. Nele, o autor, segue o fingimento literario inaugura-
do por Garrett, que atribui o seu primeiro livro de versos a Jodo Minimo. “Diz
Camilo: ‘este romance ndo é um romance; é um diario de sofrimentos, veridico,
auténtico e justificado(p. 237). Seguem-se-lhe outros romances, mas Fidelino
de Figueiredo se detera no de 1856, Onde esta a Felicidade?, julgado“o [seu]
primeiro romance de valia”, sendo A mulher fatal, de 1870, aquele em que Ca-
milo teria alcancado a “sua maturidade artistica”, encontrado “a sua maneira
propria”.

Sera o Amor de Perdicdo, porém:

[..] a obra-prima dessa forma do romance romanesco
e sentimental, porque ndo contém nada, episddio, di-
vagacdo, personagem que se ndo compreenda nesta
forma. Este romance como que depurou o género de
outro elemento estranho. E na histéria dos géneros li-
terarios, o autor que cria é, na maior parte dos casos,
um depurador e um condensador (Figueiredo, 1946, p.
242).
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Em 1866 escreve A Queda de um Anjo, que “é uma forma particular do
romance camiliano, [...] exclusivamente satirico.”, diz o historiador e continua,
fazendo uma leitura que se me afigura muito inteligente: vé em Calisto El6i
“um deslocado’, mas “também um pouco o Fausto”. Como a este, "o meio
transforma-o". O anjo é precipitado, mas também se faz “a revelagdo da verda-

deira vida a quem nunca a exercitara” e a analise do romance se arremata:

e a longa lista de expressdes literarias do tema cha-
mado do Fausto — porque foi a versdo alema que se
internacionalizou —, ha a acrescentar a de Camilo, pelo
romance satirico (p. 245).

Ainda desta segunda fase, destacam-se as Novelas do Minho, onde se
ressalta "o estilo masculo, duma seguranca admiravel, variado e proprio” e a vi-
sao bem menos idealizada da regido, apartando-se o autor “dos demais roman-
cistas e contistas, que sobre a vida do campo arquitetaram os seus romances.”

Na terceira (1879-1890), “em pleno triunfo do realismo”, Camilo lancara Eu-
zébio Macdrio e A Corja, nos quais faz a caricatura da escola. Seguiu-se no entanto,
como fecho precioso, A Brasileira de Prazins, onde Fidelino remata o capitulo:

este romance &, por certo, primacial na sua longa pro-
dutividade. Tem vigor na sua construcdo e verdade no
episddio amoroso, que nos conta. Mas este éxito de-
veu-o Camilo ao uso moderado e mais inteligente que
nele fez dos processos do realismo. [...] E estas paginas,
célebres pela sua perfeicdo e beleza, que sdo sendo
belos exemplos do poder descritivo do realismo? (p.
253).

Chegamos a concluséo. Sao sete paginas, das quais extrairei algumas ob-
serva¢des conclusivas. Em trés meios literarios, em Portugal - Lisboa, Porto, Coim-
bra - fez-se literatura abundante, mas nem sempre rica, dominada pelo espirito
historico, s6 profundamente sentido em Herculano, enquanto Garrett assimilava
principalmente o espirito poético e literario, completando-se um e outro.

Citando textualmente, “O romantismo portugués [..] deixou numerosas
[paginas] em que o ideal literario do romantismo foi expressado com suprema
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felicidade.”

Que legado teria ficado dessa escola literaria? Responde-nos o autor:

legava-nos a histéria, que fundara, e a Herculano sin-
cera homenagem prestou Oliveira Martins, [...]; legava
a aprendizagem técnica do teatro, que igualmente fun-
dara, no qual o realismo nenhuma inovacdo introduzi-
ria; e quanto ao romance legava o gosto do pormenor,
a descricdo pinturesca e o retrato. Era, todavia, peque-
na heranga para se constituir em ponto de partida para
uma nova estese, sobretudo ndo havendo, como nao
houve, uma clara consciéncia critica (Figueiredo, 1946,
p. 341).

Preocupado desde 1910, como vimos, com a critica literaria em Portu-
gal, vai chegando ao fim da sua primeira obra de peso, afirmando:

no romantismo portugués, s6 Lopes de Mendonca es-
teve a ponto de assumir a funcdo critica, mas ndo teve
preparacdo idonea, nem os estimulos ambientes, que
se tornavam indispensaveis; e ninguém mais assumiu
essa fungdo orientadora, porque varias circunstancias
necessarias se nao verificavam (p. 342).

Muito mais haveria eu a dizer do muito que escreveu, da produgéo da
extrema juventude, onde busquei a Histdria do Romantismo, até a de datas
muito mais recentes, como o precioso volume intitulado Pyrene, de 1935, com
um modesto subtitulo, “Ponto de vista para uma Introducao a Histéria Compa-
rada das Literaturas Portuguesa e Espanhola”. Sua “Inten¢do do Titulo" explica
que "Pyrene, donzela grega de alta estirpe e deslumbrante beleza, cativou
com magia dos seus encantos a Hércules, o herdi dos prodigios.” Tendo-lhe
este amor acarretado a colera do pai, rei da Hispania, e o castigo de Zeus, re-
fugiou-se nas montanhas que separam a Galia da Hispania. Por morte do pai,
tocou-lhe suceder no trono, mas Gerido, o monstro tricéfalo da Libia, cobicou-
lhe o cetro, usurpando-o, Pyrene refugiou-se no ponto mais alto da montanha,
onde a alcancou o fogo ateado pela ira de Gerido. Hércules, que vagava por
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ali, encontra-a, retira-a das chamas, ja moribunda; ela Ihe pede que a vingue,
resgatando as terras da Hispania das maos maléficas do monstro.

Hércules persegue-o, vence-o, e, pondo “serra sobre serra”, ergue-lhe
um imponente mausoléu. “E deuses e homens, compadecidos, chamaram a
esses montes os Pyreneus..."

E Fidelino de Figueiredo, na plena maturidade dos seus 46 anos, vai
completando a sua “"Intencdo do Titulo", num texto em que a consciéncia criti-
ca se enroupa na maciez da expressao literaria do critico:

esta lenda de Pyrene, uma das tradi¢des primordiais do
mundo hispanico, guarda um contetido simbdlico de
grande significacdo e riqueza. Poderia dizer-se que ela é,
no limiar da civilizagdo ibérica, um pértico avisador, um
compromisso. Tem amor e tem forca, tem contraste vio-
lento, tem justica e tem luta, luta de titds, toda uma cru-
zada para dissipar as caligens que resistem a hora da boa
nova do amor e da vida herdica. O formidavel mausoléu
de Pyrene, erguido sobre os pincaros da cordilheira por
Hércules, trémulo de devocao, parece advertir o viandan-
te pela paisagem hispanica, do movimento alterno duma
sinfonia em louvor da forca que serve causas grandes e
em louvor do amor, que vence a forca, mas a revitaliza de
novo com os mais poderosos alentos (1935, p. 9).

Pergunta-se, “E ndo sera toda a criacao literaria da peninsula uma su-
prema expressao verbal do heroismo e do amor?”. E conclui que sim.

Meu tempo se esgotou. Para terminar, volto, pela Ultima vez, a Histéria da
Literatura Romdntica, a sua pagina final, e leio a data do tempo de escrita, “Janeiro
de 1911 a Mar¢o de 1913". Volta-me o espanto inicial, reacende-se a minha admi-
ragao e vem-me o desejo de dizer a todos que aqui estdo que esta minha simples
e desataviada fala, além de ser o agradavel cumprimento de um compromisso

académico, & mais uma homenagem que presto ao Mestre incomparavel.
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