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Resumo: A investigagdo propde uma analise critica da obra Fios do
tempo (quase haikais), de Graga Gratina, com o objetivo de evidenciar
como a poeta reelabora a forma tradicional do haicai japonés para
evidenciar a cosmovisdo indigena ancorada na espiritualidade, na
ancestralidade e nos saberes nativos. Embora mantenha a estrutura
tripartida caracteristica do haicai, a autora nao segue a rigidez métrica
classica e insere elementos simbdlicos da natureza, do cotidiano e das
praticas culturais dos povos originarios e da memoria, produzindo
uma poética que dialoga com a oralidade, os ciclos da vida e o
vinculo com a terra. A ancestralidade constitui o eixo central da obra,
funcionando como fonte de sabedoria, resisténcia e pertencimento.
Publicada pelas Edi¢des Baleia Cartonera, a obra adere a uma
proposta estética e politica alternativa, que desafia o mercado editorial
hegemonico e reafirma praticas de producdo cultural autonomas e
comunitarias. Além disso, Grauna ressignifica a poesia brasileira,
destacando o haicai como ferramenta de afirmacdo identitaria,
promovendo uma escrita decolonial que rompe com as narrativas
dominantes e valoriza os saberes originarios. A obra insere-se, assim,
no campo ancestraletra, conceito que pode definir a escrita como
forma de existéncia, resisténcia e dentdncia, especialmente quando
protagonizada por mulheres indigenas. Dessa maneira, a poesia de
Gratina se configura como instrumento de luta politica, preservagao
da memoria coletiva e reafirmacao de uma identidade indigena viva,
contemporanea e coletiva, em um universo da poesia tradicional
japonesa.

Palavras-chave: Poesia indigena; Graca Gratna; haicai; Ancestraletra;
Decolonialidade.


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://ror.org/02xfp8v59
http://lattes.cnpq.br/1928500395861445
https://orcid.org/0000-0003-0009-226X

nev

l ETRAS Cacio José Ferreira

Abstract: This research proposes a critical analysis of the work Fios do tempo (Quase
Haikus), by Graga Gratna, with the aim of highlighting how the poet reworks the traditional
Japanese haiku form to highlight an Indigenous worldview anchored in spirituality, ancestry,
and native knowledge. While maintaining the tripartite structure characteristic of haiku,
the author departs from the classic metrical rigidity and incorporates symbolic elements of
nature, the daily life and cultural practices of Indigenous peoples, and memory, producing
a poetic style that engages with orality, the cycles of life, and the connection to the land.
Ancestry constitutes the central axis of the work, functioning as a source of wisdom,
resistance, and belonging. Published by Edi¢cdes Baleia Cartonera, the work embraces an
alternative aesthetic and political approach that challenges the hegemonic publishing market
and reaffirms autonomous and community-based cultural production practices. Furthermore,
Grauna redefines Brazilian poetry, highlighting haiku as a tool for identity affirmation,
promoting a decolonial writing style that breaks with dominant narratives and values
indigenous knowledge. The work thus falls within the field of ancestraletra, a concept that
defines writing as a form of existence, resistance, and denunciation, especially when led
by Indigenous women. Thus, Grauna’s poetry is configured as an instrument of political
struggle, preservation of collective memory, and reaffirmation of a living, contemporary, and
collective Indigenous identity within a universe of traditional Japanese poetry.

Keywords: Indigenous Poetry; Graga Grauna; Haiku; ancestraletra; decoloniality.

Quem ¢ Graca Gratna? No encarte final Fios do tempo (quase haikais) destaca que ¢
uma das vozes mais expressivas da literatura indigena contemporanea no Brasil. Mulher do
povo Potiguara, do Rio Grande do Norte, possui em sua trajetoria a forga da ancestralidade
e a missdo de preserva-la por meio da palavra. Nascida na pequena cidade de Sao José
do Campestre/RN, a aproximadamente 70 km das cidades de Goianinha e Canguaretama,
territorio onde vivem parentes potiguara na Aldeia Catu, Grauna se define como Filha
da Terra e de Tupd, evocando a relacdo sagrada com a natureza e os deuses da tradi¢ao
amerindia. Nesse percurso do fazer literario, ¢ poetisa, contista, educadora e militante,
professora da Universidade de Pernambuco (UPE), lugar em que atua na area de Literatura,
com contribui¢des importantes nos debates sobre cultura indigena, educagdo intercultural
e decolonialidade. A producdo literaria é timbrada pela escrita que articula ancestralidade,
resisténcia e espiritualidade, insere-se em um movimento maior de afirmacao identitaria e de
luta contra o apagamento histdrico dos povos originarios.

As diversas obras transitam entre poesia, ensaio e narrativa, sendo reconhecida por
dar voz a memoria coletiva de seu povo e por construir a poética que une oralidade e escrita,
tradicdo e contemporaneidade. A literatura, assim, ¢ concebida por Graina como um ato
politico e espiritual, como ela propria sugere no verso: Escrever, pra que? / Pra respirar
e resistir / como quer a Poesia (2021, s/p). Com isso, reafirma o papel da palavra como

instrumento de sobrevivéncia cultural e de reexisténcia.
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Nessa perspectiva, a obra Fios do tempo (quase haikais) (2021), de Graca Gratna,
propde o gesto poético que tensiona a tradicdo e a reinventa. Ao apropriar-se da forma
tripartida caracteristica do haicai japonés, a poeta indigena constréi um espago de didlogo
intercultural no qual se manifestam ancestralidade e espiritualidade. Longe de replicar a
métrica rigida das 17 moras (5-7-5 silabas) tipica do haicai classico, a autora cria uma poética
livre, entrelagada pelo hibridismo entre concisdo e densidade simbolica, explorando imagens
que brotam da relagdo organica com a terra, com o corpo coletivo e com a memoria indigena.
Nesse sentido, no artigo Literatura Indigena no Brasil contemporaneo e outras questoes em

aberto, destaca que:

Ao longo da histéria da colonizagdo, os povos indigenas vivenciaram a
impossibilidade de escrever e expor o seu jeito de ser e de viver em sua
propria lingua. Diante disso, podemos dizer que nao ¢ a toa o fato de que «a
memoria oral continuou sendo o tinico caminho para [0 amerindio] guardar,
pelo menos, parte da historia», afirma o peruano Rodrigo Montoya Rojas.
(Gratina, 2012, p. 268-269)

A afirmacdo de Graga Gratna explicita uma das dimensdes mais violentas do
processo colonial, ou seja, a supressdo linguistica como instrumento de apagamento cultural.
Ao destacar essa impossibilidade histdrica, a autora denuncia que a colonizagdo restringiu
a dominacdo territorial e também impds a ruptura na expressdo simbolica dos povos
originarios, interditando-lhes o direito de registrar, pela escrita, a propria visao de mundo.
Essa violéncia, que marginalizou os sistemas de escrita nativos e desqualificou a oralidade,
reforgou o dominio das linguas europeias e consolidou a hierarquia cultural que perdura até
hoje.

Nesse sentido, Grauna cita Rodrigo Montoya Rojas para enfatizar a centralidade da
oralidade como estratégia de sobrevivéncia cultural: “a memoria oral continuou sendo o
unico caminho para [0 amerindio] guardar, pelo menos, parte da historia”. Essa observagao
desvela que, diante da interdi¢do da escrita e do apagamento sistemdtico das linguas
indigenas, a palavra falada assumiu o papel de arquivo vivo, permitindo que narrativas,
saberes e cosmologias resistissem ao esquecimento imposto pelo colonialismo. A oralidade,
portanto, ndo ¢ aqui um resquicio de atraso, como sugeria a logica eurocéntrica, mas um ato
politico e epistemoldgico, capaz de resguardar a memoria coletiva e manter a continuidade
das tradigdes.

Ao trazer essa discussdo para o contexto contemporaneo, Grauna reposiciona
a escrita literaria indigena como gesto de reexisténcia. Dessa forma, se, no passado, a
escrita foi negada aos povos origindrios, hoje se torna o territorio de retomada, articulando
ancestralidade e modernidade, oralidade e grafia. Essa tensdo se manifesta, por exemplo, em

sua propria obra, que, ao dialogar com formas consagradas como o haicai, ressignifica-as a
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partir da cosmovisdo indigena, construindo o que se denomina de ancestraletra, uma escrita
que insere a oralidade e a reinscreve na materialidade do texto. Assim, a citagdo mencionada
denuncia a violéncia historica da colonizagdo e fundamenta o projeto poético e politico
de Grauna ao escrever para resistir, para reconstituir os fios da memoria e para afirmar a
presenga indigena viva e insurgente na literatura brasileira.

Assim, Graga Gratna, reconhecida como a primeira haicaista indigena do Brasil,
apos breve imersdo na estética do haicai no Grupo Ipé de Haicai, em Sao Paulo, coletivo
fundado na década de 1980, com o objetivo de difundir essa forma poética japonesa no pais,
inaugura uma tradi¢do absolutamente singular: a dos haicais sinalizados pela cosmovisao
indigena. Nessa proposta estética, a estrutura concisa do haicai € ressignificada como via
de expressdao do pensamento amerindio, ancorado na oralidade, na memoria ancestral e na
relagdo espiritual com a Terra.

Por meio da escrita poética sensivel e politicamente engajada, Grauna ressignifica e
expande os sentidos do haicai, aproximando-o das epistemologias indigenas e convertendo-o
em espaco de resisténcia cultural e afirmacdo identitdria. Em sua trajetoria haicaista,
destacam-se duas obras fundamentais: Flor da mata (2014), que propde a reconexdo com a
terra e com os ancestrais a partir da poesia breve, em que cada haicai funciona como ponte
entre mundos, ou seja, oralidade e escrita, memoria ancestral e tempo presente, saberes
indigenas e leitores pluriculturais; e Fios do tempo (quase haikais) (2021), escrita em meio
a pandemia. Nela, tensiona o cotidiano com imagens que condensam afli¢do e resisténcia:
Parece inverno / tanta gente encapuzada! / Mas ¢ pandemia (2021, s/p).

A forca do haicai de Graga Gratina dialoga com a concepg¢ao barthesiana expressa em
O império dos signos (2007), em que Roland Barthes caracteriza o haicai como portador de
uma propriedade “fantasmatica”, ou seja, uma escritura que se abre em uma rede de sentidos
possiveis, desvelados no instante da leitura. Para Barthes, o haicai ¢ a “elegancia das forcgas
decifradoras, formalizantes ou tautoldgicas, as vias de interpretacdo, destinadas entre nds a
penetrar o sentido, isto ¢, a fazé-lo entrar por arrombamento” (Barthes, 2007, p. 95). Essa
afirmacdo sugere que o haicai ndo se limita ao visivel ou ao literal. A poténcia reside na
concisdo que convoca a imaginacao e no siléncio que reverbera como excesso de sentido.

Ao aproximar a visdo de Barthes com a poética de Gratna, percebe-se que seus
haicais, embora inspirados na estrutura tradicional, subvertem-na ao incorporar a cosmovisao
indigena e a memoria ancestral. Se, para Barthes, o haicai ¢ “uma forma que resiste a
interpretacdo totalizante, que escapa ao discurso explicativo”, em Gratina a resisténcia ganha
nova dimensao: a de um gesto decolonial. Seus haicais, a0 mesmo tempo em que mobilizam
a delicadeza e o siléncio da forma japonesa, inscrevem nela vozes ancestrais, memorias

coletivas e territorialidades amerindias.
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Nesse sentido, a leitura barthesiana ajuda a compreender por que o haicai de Gratina
fascina, pois nele, como no haicai classico, “o pensamento € cinzelado”, mas, diferentemente
do modelo japonés, a pedra de lapidacdo ¢ a ancestralidade viva, que torna cada signo em
vereda aberta para universos de sentido, caminhos em que a palavra breve se converte em
gesto ritual e politico.

Assim como a for¢a imagética do haicai, a capa de Fios do tempo (quase haikais)
(2021) propde, & primeira vista, uma imagem silenciosa. E ilustrada por uma folha de louro
costurada por um fio vermelho, em destaque sobre um fundo limpo. No entanto, essa aparente
simplicidade oculta a densidade simbdlica que dialoga diretamente com a poética de Gratina,
atravessada por memorias ancestrais, experiéncias de dor coletiva, afirmacdo identitaria e

um gesto continuo de resisténcia estética e politica.

L

Fonte: capa da obra Fios do tempo (quase haikais), Baleia Cartonera, 2021.

A folha de louro, simbolo consagrado desde a Antiguidade greco-romana,
tradicionalmente representa a vitoria, a gloria e a permanéncia da palavra poética. No entanto,
ao ser transposta para um contexto indigena e feminino, essa simbologia se ressignifica.
Aqui, a folha esta exposta como simbolo de gloria e costurada, como se ferida, mas ainda
unida. E uma imagem que representa a tensio entre fragilidade e resisténcia, entre a vida
marcada pelo trauma e a persisténcia do gesto criador. A folha, enquanto emblema natural,
também aponta para a relacdo com a terra, com o vegetal, com o tempo ciclico da natureza,
tdo presente na cosmovisao indigena e no haicai.

A presenga do fio vermelho costurando a folha de louro em Fios do tempo (quase
haikais) adiciona diversas camadas de significacdo. A cor vermelha, associada ao sangue, a
vida pulsante, a dor das feridas abertas e a resisténcia, transforma-se em simbolo de meméria
e luta. A costura, por sua vez, remete ao gesto de sutura, um ato de cuidado, reparacdo e
reinscricdo da identidade ferida. Nesse contexto, como afirma o artista indigena Denilson
Baniwa, em entrevista a Marcelo Garcia Rocha (2021), a arte indigena contemporanea exige

o enfrentamento do passado, com todas as suas camadas de dor, apropriagdo e criacao:
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Nao da para fazer arte indigena contemporanea hoje sem revisitar o passado,
seja quando fomos o produto explorado, seja em processos colaborativos
ou quando somos o produto de agdo propria. E preciso entender todos esses
momentos e capturar o que possa nos ser Util, e deixar no passado o que
ndo foi Util, ndo repetir isso no presente. (Rocha, 2021, p. 94).

Nesse sentido, o fio vermelho na imagem da capa Fios do tempo (quase haikais)
deixa de ser apenas um recurso visual e se converte em elemento de poténcia simbdlica, ou
seja, reafirma os saberes ancestrais, denuncia as feridas coloniais e territorializa, pela arte, o
corpo e o espirito que persistem em existir e criar.

Nesse viés, o fio vermelho pode ser interpretado, ainda, como a linha que atravessa o
tempo: o tempo da dor, da pandemia, das auséncias, e que costura as memorias individuais
e coletivas. Conecta passado e presente, como elo entre a ancestralidade e a reexisténcia.
O ato de costurar remete também ao gesto de tecer, unir, como sao os fios do bordado e
a delicadeza combativa que atravessa a obra de tantas escritoras indigenas, como Eliane
Potiguara e Auritha Tabajara, e que se manifesta em Grauna como forga poética.

Além disso, a imagem da costura, aplicada a folha viva, tensiona o limite entre o
que estd morto e o que resiste. A folha arrancada da arvore ndo estd mais em seu habitat
natural, mas ainda carrega em si a memoéria da vida. E a metéfora perfeita para a poesia em
tempos de crise: uma folha fora do caule, mas ndo sem historia; um fragmento que insiste
em comunicar, conforme destaca Ailton Krenak (2019, p. 31), em tempos de desumanizagao
e devastacgdo, “¢ preciso adiar o fim do mundo” com arte, com sonho e com poesia, mesmo
que a folha esteja rasgada, ela ainda pode ser costurada.

A capade Fios do tempo (quase haikais) é, portanto, um manifesto visual que antecipa
a poética do livro. Os quase haikais ali contidos seguem esse mesmo gesto de sutura: breves,
mas intensos; silenciosos, mas reverberantes. Como fios do tempo, cada poema costura a dor
ao encantamento, o trauma a memoria, a experiéncia da pandemia a resisténcia dos saberes
originarios.

Sob essa perspectiva, a imagem da folha de louro costurada com fio vermelho se
configura como sintese visual da poética que ndo se dobra diante da ruptura, ou seja, se
adapta, se transforma e, ao reconectar-se as raizes, inscreve-se no presente como forma
de resisténcia simbolica e estética. Essa for¢a que atravessa a imagem também ressoa na
palavra indigena, que, como destaca Davi Kopenawa, em 4 queda do céu: palavras de um
xama Yanomami, transporta um poder ancestral: “os brancos pensam que nossas palavras sao
inuateis e fracas. Mas nossas palavras estdo cheias do sopro dos espiritos € da memoria dos
antigos. E isso que os sustenta” (Kopenawa; Albert, 2015, p. 451). Nesse sentido, a palavra

poética de Gratina ¢ um gesto de sobrevivéncia que resiste aos cortes da historia, a violéncia
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colonial e as feridas contemporaneas, porque se costura, como a folha da capa, com o fio da
memoria e da tradigao.

Dessa forma, a producdo haicaista de Grauna ocupa um lugar singular e pioneiro na
literatura contemporanea brasileira, ao afirmar a presenca e a poténcia dos povos originarios
no territério da poesia e ao instaurar um diadlogo fecundo entre tradi¢do oral e escrita. Ao
transitar por essas fronteiras, recupera a ancestralidade silenciada e imprime no texto a forca
da coletividade resistente e um sentimento verticalizado de pertencimento que ressoa para
além dos limites estéticos, culturais e historicos.

Nesse raciocinio, ¢ criado e conceituado o termo ancestraletra, que emerge como
categoria critica e poética que articula o gesto da escrita com a forca ancestral dos saberes
originarios. Trata-se de um neologismo que funde ancestralidade e letra, evocando
simultaneamente o enraizamento espiritual e cultural dos povos indigenas e a materialidade
da palavra escrita. A ancestraletra, portanto, € registro textual e uma inscri¢do de mundos, ¢
letra que canta, que reza, que ecoa os ensinamentos dos antigos.

Na obra Fios do tempo (quase haikais) (2021), esse conceito se realiza de maneira
sensivel e profunda. Os poemas breves funcionam como microarquivos de memoria e
resisténcia, nos quais cada palavra conduz a imagem poética e o peso da historia coletiva.
Como folhas costuradas por fios de sangue e cuidado, os haicais de Grauina sao manifestagdes
da ancestraletra, registros que brotam da terra, do corpo, da escuta espiritual e da dor
compartilhada.

Assim, a ancestraletra se diferencia da letra ocidental hegemodnica ao recusar o
distanciamento entre o individuo e a escrita. Nela, o texto ¢ extensdo do corpo-territorio,
e a palavra € viva, ¢ a presen¢a ancestral. Em vez de uma letra morta, institucionalizada,
Grauna escreve com € para 0s que vieram antes, como quem costura o tempo com linhas
de pertencimento. Essa letra ancestral ¢ também instrumento de reexisténcia, pois denuncia
apagamentos, evoca memorias e tensiona as fronteiras entre oralidade e escrita, natureza e
cultura, feminino e cosmico.

Nesse sentido, ancestraletra pode ser resumida como a escrita que emerge do corpo
ancestral, inscreve saberes comunitdrios na materialidade do texto e produz resisténcia
simbolica frente a colonialidade. E a poética do pertencimento que transforma o gesto de
escrever em ato ritual e politico.

Outro evento importante da obra ¢ o titulo Fios do tempo (quase haikais), que se
direciona para uma carga simbolica que anuncia a proposta estética e tematica da obra.
Concerne a ideia de continuidade, memoria e ancestralidade. O fio, nesse contexto, ¢ metafora
para o ato de tecer a vida, ligando passado, presente e futuro em uma trama que se renova
a cada geracdo. Essa imagem dialoga com a cosmovisdo indigena, para a qual o tempo

circular amarrado aos vinculos espirituais com os ancestrais. Assim, cada poema da obra se
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apresenta como um fragmento que, junto aos demais, forma o tecido de lembrancas, saberes
e afetos, reafirmando a oralidade e a coletividade como fundamentos da existéncia indigena.

J4 o subtitulo (quase haikais) indica a escolha consciente da forma poética breve,
inspirada no haicai japonés, sem seguir as regras rigidas. Graina preserva a estrutura tripartida
caracteristica do género, porém rompe com a métrica tradicional (5-7-5) para criar a escrita
livre, eivada de simbolos da espiritualidade e da vida cotidiana dos povos originarios. O
uso do advérbio quase é revelador, pois marca a fronteira entre apropriagdo e reinvencao,
evidenciando a ressignificacdo do haicai a partir da cosmovisdo amerindia. Essa escolha
estética ¢ também um gesto politico, pois desloca um formato consagrado no canone para
inscrevé-lo em um contexto decolonial, reafirmando a presenca e a voz indigena no cenario
literario contemporaneo.

Nesse percurso, o titulo sintetiza a esséncia da obra, a poesia que entrelaca memoria,
espiritualidade e resisténcia, utilizando a concisao poética para condensar séculos de saberes
e experiéncias. Em Fios do tempo (quase haikais), cada verso funciona como um no dessa
trama ancestral, desvelando que escrever, como afirma a prdpria autora em um de seus
poemas, ¢ “respirar e resistir como quer a Poesia” (Grauna, 2021, s/p).

A ancestralidade, na obra Fios do tempo (quase haikais), é apresentada como
principio estruturante e pulsacdo vital da escrita poética. Em muitos poemas, emergem
figuras centrais da cosmologia indigena: o xama, os pajés, os cantos, 0s instrumentos, 0s
rituais, que funcionam como mediadores entre os mundos visivel e invisivel, entre o corpo
presente e as presencgas espirituais que o antecedem e o atravessam. Esses elementos operam
como expressdes do conhecimento ancestral vivo, que se inscreve na forma breve e intensa
do haicai como se fosse canto, encantamento, sopro.

No poema: Ao som da flauta / o pajé tange o inverno / no meio da grande oca (Gratina,
2021, s/p), por exemplo, essa dimensdo se torna particularmente visivel. A imagem sonora
da flauta evoca o universo ritualistico, em que o som tem a fun¢@o sagrada e performativa. O
verbo tanger, nesse contexto, carrega a forca miraculosa, o pajé toca e afasta o inverno, e vai
além, o transforma, com o poder da musica e da presenca xamanica. O inverno, por sua vez,
pode ser lido como metafora das adversidades histdricas, do luto coletivo, da dor existencial
e dos tempos sombrios da pandemia. Ao tangé-lo, o pajé afirma o papel do saber ancestral
como forga de cura e de reequilibrio césmico.

A mengao a oca amplia esse gesto simbolico além do espaco fisico, a grande oca € o
coracdo da coletividade, o lugar da escuta, da oralidade e da transmissdo de saberes. Ali, a
palavra ¢ compartilhada e vivida. Como afirma Gratina em sua poética, o poema ¢ extensao
do corpo e da memdria coletiva, e € nesse espago que se configura o que denomina de
ancestraletra, a letra viva que ressoa os ensinamentos dos antigos e inscreve a resisténcia no

proprio gesto de escrever.
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A ancestralidade, em Fios do tempo: (quase haikais), ¢ apresentada como principio
estruturante da propria tessitura poética. Ela é forma, ritmo, tempo e gesto como dimensdes
simbolicas que operam a convocacdo do sagrado, do ancestral e do coletivo. Na obra
mencionada, o haicai opera como exercicio de sintese lirica e se converte em territorio de
travessia, espago-tempo em que passado e presente se fundem numa linguagem ritualistica.
Cada poema torna-se fragmento de encantamento, em que a palavra carrega em si a memoria
dos cantos, das rezas, das dangas e dos corpos em movimento. A poesia, nesse contexto,
assume a fung¢do de rito de evocacdo e permanéncia, sendo atualizagdo viva dos saberes e
das presengas ancestrais. A ancestralidade, portanto, irrompe como presen¢a encarnada na
linguagem, instaurando a escuta que resiste ao esquecimento e inscreve o haicai no fluxo
continuo da oralidade e da cosmovisdo amerindia.

Graga Grauna reconceitua o kigo’, ou seja, o elemento sazonal essencial na tradigao do
haicai japonés, ao transplantd-lo para um calendario afetivo, cosmolédgico e territorialmente
situado nos saberes indigenas. Em vez de referéncias as estagdes da natureza segundo padrdes
japoneses, a poetisa inscreve no poema a presenga de arvores como o ipé€, o cajueiro, o jatoba
e o0 umbuzeiro, que ndo figuram como meras paisagens de fundo, mas como entidades vivas,
com agéncia simbdlica e de tempo. No haicai Ipés floridos:/ louvores indigenas/ no pé da
serra (Grauna, 2021, s/p), vislumbra-se a imagem contemplativa entrelagada a evocacao
do ritual de celebragdo, em consonancia com os ciclos da natureza e os saberes da terra. A
paisagem, nesse gesto poético, se converte em signo identitario e memorial.

A oralidade, em Fios do tempo: (quase haikais), manifesta-se de maneira estrutural
em diversos poemas, como se observa em Filhos da Terra / no caminho de volta: / cantos
ancestrais (Gratna, 2021, s/p). Expressdes como Filhos da Terra e cantos ancestrais
funcionam como refrdos proverbiais, condensando saberes coletivos e evocando vinculos
com a ancestralidade. Essa presenca se intensifica na cadéncia dos versos, marcada por
ritmos que ecoam cantigas, rezas e narrativas orais. Trata-se de uma poética da escuta e da
memoria, em que a palavra escrita se torna extensdo da oralidade sagrada. Nessa tessitura,
a voz ancestral habita o texto, estruturando-o entrelagada ao territorio e ao tempo ancestral.

O haicai como escrita decolonial ¢ outro elemento que esta presente em Fios do
tempo: (quase haikais). Ao tensionar um género tradicionalmente associado a estética
japonesa e reinscrevé-lo no contexto amerindio, Gratina pratica o gesto de decolonialidade
estética, destacando a escrita que dialoga com o conceito de ancestraletra, no qual a palavra

¢ instrumento de resisténcia, denuncia e pertencimento.

1 O kigé é um elemento sazonal presente no haicai japonés tradicional, funcionando como uma palavra-
chave que indica a estagdo do ano e evoca uma atmosfera especifica. Mais que marcador temporal, condensa
sensacdes, memorias e simbolismos culturais ligados a natureza. Seu uso confere ao haicai profundidade
poética e conexao com o ciclo da vida. Trata-se de um signo que une tempo e paisagem em um sé gesto.

Revista Fios de Letras, v. 2, n. 05, p. e052502 | jul-dez. 2025 | ISSN 2966-0130



REVISTA FIOS DE

As Cacio José Ferreira

Nessa perspectiva, o haicai Trilha imaginaria: / tropico do colibri / em Amerindia
(Gratina, 2021, s/p) elabora a imagem poética que tensiona e desloca referéncias geograficas,
epistemologicas e estéticas. A trilha imaginaria sugere um caminho que atravessa o tempo,
0s mitos e os territorios simbolicos, funcionado como percurso de reconexdao com mundos
apagados pela colonialidade. O tropico do colibri invoca uma cartografia propria, em que
o colibri, ave sagrada em diversas cosmologias indigenas, substitui os marcos coloniais de
orientacao (como o tropico de Cancer ou Capricdrnio), reinscrevendo o territdrio por meio
de simbolos amerindios. Ao final, em Amerindia nomeia o espago poético e politico em que a
travessia se da: ndo o continente América, como nomeado pelo colonizador, mas Amerindia,
territorio de existéncia origindria, resisténcia simbolica e autonomia epistémica.

Neste sentido, o haicai mencionado no paragrafo anterior ¢ decolonial porque rompe
com paradigmas eurocéntricos de nomeagao, localizacdo e estética, e propde outra forma
de ver e nomear o mundo, ancorada nas cosmologias e sensibilidades indigenas. Delineia a
poética da reterritorializacdo do imagindrio em que a brevidade haicaista abriga a densidade
historica, espiritual e politica. Ainda, explicita a funcdo vital e politica da literatura,
contrapondo-se a visdo ornamental ou contemplativa que marcou a recepc¢ao do haicai no
Brasil. A poetisa transforma a forma breve em enunciagao insurgente, capaz de reafirmar a
existéncia indigena em meio as tentativas historicas de apagamento.

Outra caracteristica do haicai tradicional japonés impressa em Fios do tempo:
(quase haikais) é o kireji/cesura?, ou seja, a pausa ritmica ou sintatica. E frequentemente
utilizada como recurso estruturante, mas ganha novos contornos em uma poética marcada
pela ancestralidade indigena e pela perspectiva decolonial. Em diversos poemas da obra
analisada, a cesura ocorre de maneira explicita, seja por meio da pontuagdo (como nos dois-
pontos): Ipés floridos: / louvores indigenas / no pé da serra (Grauna, 2021, s/p), seja por
pausas reflexivas que segmentam imagens e sentidos, como em Subita visdo. / Beija-flor
no terreiro: / mensageiro, xama (Grauna, 2021, s/p). Nessas construgdes, a pausa cria um
espaco de suspensdo em que o tempo da natureza, da memoria e da espiritualidade amerindia
pode emergir com forca simbolica.

A cesura, portanto, cumpre a fun¢do que ultrapassa a forma tradicional do haicai,
pois abre brechas para a escuta da voz ancestral, para o siléncio que comunica e para o gesto
poético que invoca o sagrado. Em alguns casos, como em Misericordia. / Nao quero morrer
de sede. / Salve o umbuzeiro! (Gratina, 2021, s/p), a estrutura do poema ¢ guiada por cesuras
marcantes que conferem dramaticidade, resisténcia e clamor. J& em Entre os hibiscos / uma
grauna afugenta / os predadores (Grauna, 2021, s/p), a fluidez continua do verso indica que

a cesura ndo ¢ obrigatoria, mas escolhida conforme a intencionalidade expressiva.

2 Kireji € a “palavra de corte” do haicai japonés, marcando a pausa ritmica ou emocional entre imagens ou
ideias. Funciona como cesura poética que cria suspensao, énfase ou contraste. Sua presenca intensifica a carga
simbdlica e filosdfica do poema.
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Ao empregar a cesura de forma organica, Gratna dialoga com a forma tradicional do
haicai, ressignificando-a partir da epistemologia indigena e da estética decolonial. As pausas
tornam-se lugares de reveréncia, reflexao e resisténcia, estruturando uma linguagem poética
que conjuga ritmo, espiritualidade e territorialidade. Assim, a cesura nos haicais de Grauna ¢
marca formal, funcionado como dispositivo de escuta do mundo, intervalo em que a poesia
respira a memoria coletiva, o tempo da terra e os gestos de sobrevivéncia.

Além de incorporar as caracteristicas tradicionais do haicai japonés, como a brevidade,
a concisdo imaggética e a evocagao da natureza, cesura, a escrita de Graca Gratina se singulariza
por outro aspecto fundamental: o entrelagamento entre memoria ancestral e contemporaneidade.
Essa tensdo produtiva permite que a poesia seja, a0 mesmo tempo, gesto de resisténcia cultural
e a expressao aberta aos desafios e experiéncias do presente.

Embora ancorada na ancestralidade, a autora ndo se restringe a um espago-tempo
fixo. Ao contrario, a obra dialoga com acontecimentos e cendrios que ultrapassam os limites
da aldeia, reafirmando a vitalidade da cultura indigena em contextos plurais. Os haicais que
evocam situagdes diversas, como a pandemia: Parece inverno / tanta gente encapuzada! /
Mas é pandemia (Grauna, 2021, s/p). Aqui a escrita se apropria de um fendmeno global para
expressar a perplexidade e o estranhamento diante de um mundo em crise. Do mesmo modo,
ha haicai que remete a urbanidade: Papéis coloridos: / na Praca da Liberdade / origamis voam
(Grauna, 2021, s/p). Evidencia que a cidade, longe de ser um espago alheio, também integra o
horizonte sensivel do sujeito poético.

Portanto, esse transito entre tempos e territorios reforga a ética do vinculo com a Terra
e com os saberes originarios. Assim, a poesia de Gragca Grauna assume-se como a pratica
intercultural, capaz de articular tradicdo e modernidade sem hierarquiza-las, mas antes
promovendo um dialogo fecundo entre ambas. Assim, Fios do tempo: (quase haikais) desvela
a escrita que, a0 mesmo tempo, revisita e subverte a tradicao haicaista. Em vez da rigidez
métrica, privilegia a liberdade formal e a densidade simbdlica; em lugar da contemplagdo
despolitizada, inscreve memoria, espiritualidade e resisténcia. O resultado ¢ uma poética que
faz do haicai o espago de encontro entre culturas, sob a primazia da cosmovisao indigena, para
a qual a palavra é semente de vida e instrumento de luta. Nesse sentido, Grauna reafirma a
literatura indigena como campo fértil de reinvencao e como gesto politico-estético que resiste,
persiste e floresce.

Nesse sentido, o haicai Canoa Encantada / a sombra do jatobd: / sinais de espera
(Gratina, 2021, s/p), a titulo de exemplificagdo final, condensa, em a brevidade, a poética de
Graga Gratna, articulando ancestralidade, simbologia indigena e contemplacdo do tempo. A
imagem da canoa encantada, elemento recorrente em narrativas miticas amazonicas, sugere
deslocamento e travessia, a espiritualidade, j& que a canoa, nos imagindrios originarios, pode

funcionar como mediadora entre mundos, o dos vivos e o dos ancestrais, o terreno e o sagrado.
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O verso intermedidrio, a sombra do jatobd, ancora o poema na materialidade da
floresta, invocando uma arvore de profundo valor simbolico e utilitario para povos indigenas,
tanto como alimento quanto como remédio. Essa sombra ¢ metaforica, pois nela habita a
memoria coletiva, um lugar de acolhimento e de permanéncia.

Por fim, a expressdo sinais de espera abre um horizonte interpretativo que tensiona
o movimento e a pausa. H4 expectativa, ¢ a espera ritmada pelo tempo da natureza, distinta
da logica acelerada do mundo urbano. Esse gesto poético reafirma a ética do vinculo com a
Terra e a nog¢ao de tempo ciclico, tdo presente nas cosmologias indigenas.

Assim, o haicai exemplifica a poténcia estética de Grauna em articular a estrutura
minima do haicai japonés com os sentidos da tradi¢do oral indigena, sem abdicar da dimensao
contemporanea que convida a reflexdo sobre o equilibrio entre deslocamento e enraizamento,

memoria e devir.
Consideracoes finais

A andlise de Fios do tempo: (quase haikais) permitiu compreender que a escrita de
Graga Grauna transcende os limites formais do haicai japonés para afirmar uma estética
propria, que entrelaga ancestralidade, memoria e contemporaneidade. Ao apropriar-se de
um género consagrado, a autora o reinscreve sob a perspectiva da cosmovisdo indigena,
instaurando um dialogo intercultural que ndo ¢ assimilacionista, mas insurgente, pois desloca
a forma hegemonica para abrigar epistemologias amerindias.

Nesse gesto de reinvengdo, o haicai deixa de ser mero exercicio contemplativo
e passa a operar como territdrio politico e simbdlico. Cada poema se constitui, na obra,
como fragmento de uma narrativa maior, ou seja, a histéria de um povo que, ao longo da
colonizacao, foi silenciado e expropriado, mas que persiste em reexistir pela palavra. Assim,
a obra reafirma a funcao vital da literatura como instrumento de resisténcia e como pratica
de memoria.

A ancestralidade emerge como eixo estruturante da poética de Grauna. Longe de
um passado fossilizado, apresenta-se como forga vital que orienta a relagdo com a terra,
os saberes tradicionais e a espiritualidade. E nesse horizonte que se insere o conceito de
ancestraletra, compreendido como a escrita que se ancora no corpo-territorio € no sopro dos
ancestrais, recusando a dicotomia entre oralidade e letra. Em Gratna, a letra é canto, € sopro
ritualistico, ¢ gesto de cura. Cada haicai, embora breve, eleva a densidade historica e afetiva,
transformando-se em microarquivo de pertencimento e resisténcia.

Além disso, a poética de Gralina reinscreve a oralidade na materialidade do texto
como fundamento epistemoldgico que tensiona a logica ocidental de escrita. Essa dimensao ¢

perceptivel no ritmo dos versos, nas pausas (kireji) e nos elementos que evocam cantos, rezas
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e narrativas ancestrais. A cesura, recurso caracteristico do haicai japonés, ¢ ressignificada
como espago de siléncio ritual, em que se ouvem as vozes da terra e da memoria coletiva.

Outro aspecto relevante ¢ a forma como a autora articula tradi¢do e contemporaneidade.
Embora enraizada nos saberes originarios, a poesia ndo se limita a aldeia nem se isola das
experiéncias globais. Haicais que evocam a pandemia ou a urbanidade evidenciam a abertura
da escrita para os desafios e deslocamentos do presente, sem perder a ética do vinculo com
a terra. Essa coexisténcia de temporalidades desvela a poética dinamica, capaz de dialogar
com a complexidade do mundo contemporaneo sem abdicar das raizes.

Portanto, Fios do tempo: (quase haikais) ¢ um gesto decolonial que questiona
hierarquias culturais e reinscreve a presenca indigena no espaco da poesia. Ao ressignificar a
forma breve para expressar a cosmovisdo amerindia, Grauna afirma a poténcia da literatura
como espago de luta, reexisténcia e reconexdo com a terra. Em tempos de crise ecologica e
desumanizagdo, sua obra ecoa as palavras de Ailton Krenak (2019), para quem “¢€ preciso
adiar o fim do mundo” com arte, sonho e poesia. E Grauna o faz com haicais que costuram
feridas historicas com fios de memoria, transformando a escrita em ponte entre mundos, em

instrumento de cura e em semente de futuro.
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