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BREVES CONSIDERACOES SOBRE A ESTRUTURACAO RITMICA DO
HEXAMETRO HOMERICO

Beethoven Barreto Alvarez (UFF/Unicamp)

RESUMO

Este artigo apresentara brevemente algumas teorias sobre as origens do metro do hexametro
homeérico a partir do carater formular e oral da épica antiga, principalmente apoiado nas ideias
dos helenistas e estudiosos M. L. West (1996), J. M. Foley (1990) e G. Nagy (1990), para
sustentar a observacdo de que ndo haja um ethos proprio a cada padréo ritmico ou estrutural
desse hexametro nem mesmo intencdo do autor na composi¢cdo métrica do verso. Para tanto,
no inicio, tratara especialmente da estruturacdo métrica do hexametro (interior e exterior).
Mostraremos, apoiados em bibliografia secundaria, como no hexametro homeérico dificilmente
haveria algum ethos préprio relacionado a certos padrées métricos. O que é possivel entender
a partir dos estudos de Parry (1971) e Lord (1960), especialmente articulados por Foley
(1996) e Nagy (1990), ao estabelecerem as relagdes entre a tradi¢do oral-formular e 0 metro
do verso épico. Em especial, as propostas dos autores relacionam o metro do hexadmetro a uma
fraseologia tradicional de épocas anteriores e tendem a segmentar o verso em unidades
prosodicas menores.
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Introducéo

Este artigo' pretende apresentar brevemente algumas teorias sobre as origens do metro
do hexametro homérico a partir do carater formular e oral da épica antiga, principalmente
apoiado nas ideias dos helenistas e estudiosos M. L. West (1996)", J. M. Foley (1990)"" e G.
Nagy (1990)", para sustentar a observacio de que n&o haja um ethos préprio a cada padrio
ritmico ou estrutural desse hexdmetro nem mesmo intencdo do autor na composi¢do métrica
do verso. Para tanto, no inicio, tratara especialmente da estruturacdo métrica do hexametro
(interior e exterior).’

A principio, sabe-se que a estrutura métrica do hexametro, embora bastante uniforme,
suporta 64 combinagdes ritmicas (ou estruturais) diferentes. Isso poderia suscitar questdes
simples, como: essa variagdo métrica” interna do hexametro poderia estabelecer alguma
conex@ mimética (ou estilistica) com o conteddo do poema? E ainda: haveria algum ethos
proprio relacionado a certos padrdes métricos do hexametro, ou seja, por exemplo,
poderiamos pensar que um verso totalmente datilico poderia estar associado a rapidez ou
velocidade, por exemplo; enquanto um verso totalmente espondaico, a morosidade,

solenidade ou lentidao, em fungéo de um ethos préprio associado a cada metro?
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Mostraremos, apoiados em bibliografia secundéria, como no hexadmetro homérico isso
parece ndo ocorrer de nenhuma forma.

Entdo, por que ndo? O uso mimético, ou fundamentalmente expressivo, da métrica em
Virgilio, poeta latino do periodo de Augusto, habil na confeccdo de hexametros épicos, acaba
se tornando um dos grandes recursos estilisticos desse autor,"" mas por que ndo em Homero?
O caminho de resposta para essa pergunta nos conduz a discussao de aspectos da oralidade da
poesia homérica e aos primordios da épica grega, passando pela origem desse metro e da
diccdo formular, tipicamente épica.

Assim, veremos como os estudos de Parry (1971 [1928-1935])V" e Lord (1960),
especialmente articulados por Foley (1996) e Nagy (1990), ao estabelecerem as relagdes entre
a tradicdo oral-formular e o metro do verso épico, reduzem as possibilidades de se acreditar
em uma composicao que valorize um suposto ethos métrico, em especial por que as propostas
dos autores relacionam o metro do hexametro a uma fraseologia tradicional de épocas

anteriores e tendem a segmentar o verso em unidades prosodicas menores.

1 O metro de Homero: o hexametro

“Os poemas homéricos sdo compostos em um unico metro do comego ao fim. O
mesmo padrdo métrico domina cada linha e esse padréo € recorrente, linha ap6s linha, por
muitos milhares de versos.” (WEST, 1996, p. 218).

Assim M. L. West comeca seu capitulo sobre o metro de Homero (de onde buscamos
0 homo6nimo titulo deste capitulo), em The New Companion to Homer. De certa maneira, essa
afirmacdo é uma simplificacdo de uma realidade que pode ter sido muito mais complexa em
sua origem; contudo, importante, antes de discutir aspectos da composi¢do originaria do
metro homérico, sera apresentar questdes basicas sobre sua estruturagao.

A primeira caracteristica da métrica do verso de Homero, bem como de todo o verso
grego antigo, é seu aspecto quantitativo. O ritmo do verso homerico € baseado na alternancia
entre silabas breves (de quantidade de um tempo, representadas pela braquia, (1) e silabas
longas (de quantidade de dois tempos, representadas pelo macro, —), diferentemente da
métrica da lingua portuguesa (e de demais linguas modernas), baseada na alternancia entre
silabas acentuadas e ndo acentuadas.™ Alternativamente alguns autores se valem da distingéo

entre silabas leves e pesadas, p. ex. Allen (1973, p. 53). Neste trabalho, neste trabalho optarei
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pelo uso tradicional da distingcdo apenas entre silabas breves e longas, pois tratarei apenas da
consideracdo da quantidade da silaba, e ndo da duracdo das vogais.

A consideracdo da quantidade de uma silaba depende basicamente da duracdo (ou
mora) da vogal e também da estrutura da silaba e seu posicionamento no verso (importando,
assim, se a silaba é fechada ou aberta), contudo, além disso, existe uma ampla gama de
questBes prosodicas e propriamente métricas que podem influenciar na quantidade das silabas
e, logo, no metro de um verso.*

O agrupamento de silabas (breves e/ou longas) define o ritmo de um verso, que se
baseia em uma unidade ritmica menor, chamada pé. Ao grupo ritmico de uma silaba longa
seguida de duas silabas breves (— [[]) da-se 0 nome déatilo. O metro do verso de Homero €
chamado “hexametro datilico” exatamente por ser composto de seis unidades (pés) de
datilos.¥ Ha que se considerar ainda que, no hexametro datilico, como em diversos outros
metros também, ha a possibilidade de substituicdo (ou resolucdo)* das duas silabas breves
(de um tempo cada) por um silaba longa (de dois tempos): esse pé formado por duas silabas
longas chama-se espondeu (— —). Por fim, o ultimo pé de um hexametro é sempre catalético
(termo usado para designar a caracteristica de alguns pés em que se suprime uma ou mais
silabas ao final), assim, nesse ultimo pé, podemos encontrar uma silaba longa acompanhada
de uma s¢ silaba breve (— ~), em um pé que se chama troqueu, ou ainda uma silaba longa
junto com uma outra silaba longa (— —), compondo um espondeu.

Logo, poderiamos ilustrar o esquema métrico do hexametro da seguinte forma (as

barras verticais finais indicam a ndo continuidade prosodica de um verso):*"

_— OO0 = OC = OO — TT _uu_ull

v v v v v v — vvu — uv —

OG Epauny, 0 8¢ K’ ovdev apeipeto vniél Boud, (Od. 9. 287)

Embora West (1996, p. 218) lembre que o “mesmo padrdo métrico domina cada linha
e esse padrdo é recorrente, linha apds linha, por muitos milhares de versos”, o helenista
adverte que isso “ndo significa que todo verso é metricamente idéntico, porque os padrdes
toleram muitas construcdes: ou seja, cada verso admite certas formas variantes

equivalentes” XV
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Os padrdes métricos dessa estrutura variante (do hexametro) podem aceitar versos de
12 silabas (quando héa seis pés espondeus, de duas silabas cada) a 17 silabas (com cinco
datilos de trés silabas e um espondeu ou troqueu, de duas silabas), arranjadas nesses seis pés
métricos, em que sdo possiveis 64 combinacgdes de silabas longas e breves.*

Segundo Jones e Gray,*' em Hexameter Patterns, Statistical Inference, and the
Homeric Question: an Analysis of the La Roche Data, esse nimero é normalmente reduzido
para 32, considerando-se o ultimo pé como invariavelmente espondeu (1972, p. 188), uma vez
que a percepcdo ritmica da silaba breve no final do hexametro seria basicamente similar a de
uma silaba longa.¥"" Assim, cada possibilidade, entéo, estabelece-se como um padréo ritmico

e respeita a algumas regras métricas observaveis:

Alguns desses padrbes ocorrem com muito mais frequéncia que outros, ao
passo que alguns raramente aparecem. O arranjamento de datilos e
espondeus constitui o que O’Neil chamou de métrica “exterior” (“outer”),
em posi¢ao a “interior” (“inner”) — “os principios que regem a composicao
das palavras dentro dos versos. (JONES; GRAY, 1972, p. 188).

O que O’Neill (1940 chamou de “outer metric” é exatamente o que determina a
estrutura podica do verso hexametro, ou seja, exatamente essa série de possibilidades
estruturais do hexametro, que pode ser representada assim, como demonstrou muito bem o
professor J. M. Foley, da Universidade de Missouri e editor de A Companion to Ancient Epic
(2005), em seu livro Oral Epic Tradition: The Odyssey, Beowulf, and the Serbo-Croatian
Return Song,** de forma esquematica (onde D representa a posicdo de um datilo e S, a de um

espondeu, nos cinco primeiros pés, visto 0 sexto pé ser convencionalmente um espondeu):

Tabela 1 — Combinacdes possiveis do hexametro

@ Totalmente espondaico 1
2 Totalmente datilico
(3) 4D, 1S 5

[y

4) 1D, 4S 5

O nmnngooUownwoow
OOV nLVLOLOUOOnmwogowmw
W nWOognmLwmwogUOnmwoooow
WO WLWWLNWoOWOOUOOOW
OLwvwnmnwnmwoooooowvw
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(5) 3D, 2§ 10 D D D S S S D D S D
D D S D S S DS D D
D S D D S D S D S D
S D D D S D S S D D
S § D D D D DS S D
(6) 2D, 3S 10 S § § D D D S S D S
S § D S D D S D S S
S DS S D S DS D S
D S § § D S D D S S
D D S S S S S D D S

Total = 32 combinac6es
Fonte: Adaptada de Foley (1990, p. 70)

Teoricamente, essas 32 possibilidades ocorrem em versos de 12 silabas (totalmente
espondaicos) a 17 (totalmente datilicos), contudo a tabela seguinte, como exposta por Foley
(1990, p. 70) demonstra que, na lliada e na Odisseia, embora todas as combinagdes ocorram,
a grande maioria (quase 75%) dos mais de 28.000 versos apresenta entre 15 e 16 silabas — ou

seja, sdo compostos de trés ou quatro datilos e trés ou dois espondeus.

Tabela 2 — Quantidade de silabas (e metros) no hexametro™

N.° de datilos/

N.° de silabas 5/17 4/16 3/15  2/14 1/13  0/12
lliada
Numero 3.011 6.680 4.661 1.248 91 2
Percentual 19,2 42,6 29,7 8,0 0,6 --
Odissseia
NUmero 2255 4918 3.860 1.011 62 4
Percentual 18,6 40,6 319 83 0,5 --

Fonte: Adaptada de Foley (1990, p. 70)

Além disso, incluindo os versos de 17 silabas, vemos que mais de 90% dos versos
homeéricos apresentam entre 15 e 17 silabas. Foley observa essa determinada preferéncia por
certos padrbes ritmicos. Para o autor, isso significa que o hexametro homérico apresenta
grande “silabacidade™, ou seja, grande alternancia entre silabas longas e breves. A grande
silabacidade do verso homérico se mede pelo nimero de silabas do hexametro: quanto mais
silabas, mais datilos, logo maior a alternancia entre breves e longas.

A despeito do numero de silabas, tratando apenas dos padrbes pddicos, percebemos
que, dos 32 possiveis, em quase 90% da lliada e da Odisseia, repetem-se 10 padrdes

significantemente.
Tabela 3 — Ocorréncia de padr8es do hexametro
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Padroes lliada Odisseia
Numero Percentual Numero Percentual

D D D D D S 3.034 19,3 2.256 18,6
D S D D D S 2.292 14,6 1.820 15,0
S D D D D S 2.207 14,1 1.457 12,0
D D D S D S 1.346 8,6 1.023 8,4
S S D D D S 1.261 8,0 996 8,2
D S D S D S 968 6,2 829 6,8
S D D S D S 967 6,2 791 6,5
D D S D D S 648 41 503 42
S S D S D S 584 3,7 478 3,9
D S S D D S 461 2,9 457 3,8

Fonte: Adaptada de Foley (1990, p. 72)

Foley ainda, em trés tabelas subsequentes, mostra a posicdo preferencial dos tipos de
metro em versos de 14, 15 e 16 silabas, onde destaca a presenca mais marcada dos espondeus
nos primeiros pés (1 e 2) e também na posicao 4, bem como a evitacdo do espondeu no quinto
pé (ocorrendo apenas em 2,5% das vezes). ™"

Quanto a esses padrdes preferenciais e a silabacidade do verso homérico, Foley ainda
adiciona que a subsituicdo de datilos por espondeus preferencialmente no inicio do verso e o
quase invariavel final do verso na sequéncia datilo-espondeu, conferiria uma “right
justification” (justifica¢do a direita, numa traducdo livre), ou seja, a alternéncia entre breves e
longas estaria posicionada a direita do verso, especialmente em funcdo de sua cadéncia
ritmica.

Dai, Foley depreende trés regras basicas da métrica externa do verso homérico, que
exporemos aqui de forma suméria: (1) o hexadmetro datilico apresentaria foco na
“silabacidade”, ou seja, na alternancia entre breves e longas, tanto que 90% dos versos
homéricos apresentam entre 15 e 17 silabas; (2) tende a reproduzir certos padrdes, assim a
substituicdo espondaica € comum no pé 1 e 2 e (menos) no 4, rara no 3, evitada do 5; e (3) se
justifica a direita (“right justification), apresentando mais espondeus na primeira metade do
verso e mais datilos no final do verso, a direita.

Assim, embora nos ajude a caracterizar a estrutura ritmica do hexametro homérico, 0s
principios que explicam ou fundamentam a divisdo de pés e a definicdo de metros e a
observacao de ocorréncia de padrdes preferenciais ndo indica que a composi¢cdo do verso
épico fosse mecanicista ou simplificada, muito pelo contrario. O porqué da escolha por certos

padrdes e da repeticdo de certos ritmos suscita desdobramentos importantes.

2 Havia um ethos métrico?
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Assim, por exemplo, a partir do conceito antigo de variagdo de ethos™ ! tipicamente
musical poderiamos, entdo, supor alguma diferenca, além da estrutural, entre um verso
totalmente datilico e um verso totalmente espondaico?

West (1992, p. 159), em Ancient Greek Music, lembra o ensinamento dos antigos e nos

ajuda a conceituar esse ethos do verso ou do metro:

Desde o tempo dos sofistas existia um grupo de doutrinas sobre o ethos de
diferentes ritmos, que servia para a critica tanto de musica quando da prosa
escrita, especialmente a oratdria. Qualidades estéticas e morais foram
atribuidas a varios ritmos, [...]. Os ritmos eram avaliados especialmente em
termos de oposigdes:

- calmo, constante: rapido, vivo;

- dignificado, elevado: ndo-dignificado, baixo;

- viril, ativo: efeminado, sensual.

O ritmo datilico, especialmente como manifestado no hexadmetro homérico,
era considerado elevado, nobre e constante. lambicos e trocaicos eram mais
ageis; [...].V

Nesse sentido, dois trabalhos, em especial, sdo esclarecedores. Primeiramente, em
1915, John A. Scott publica The Ethos of Dactylic and Spondaic Verses in Homer, em que
parte da andlise de tentativas de associagdo entre determinada rapidez da acédo, por exemplo,
suposta pela descricdo da corrida de um cavalo (Il. 6.511), e a rapidez do verso, nesse caso,
um verso totalmente datilico.”™ Scott sugere que essa tendéncia € observada em outros
estudiosos anteriores, como bem cita Sterrett.

O helenista cita ainda exemplos de um navio singrando rapidamente o mar (Od.
11.11), de uma rapida passagem do tempo (Od. 1.16), dos rapidos ventos que sopram a pira
de Patroclo (Il. 23. 214) e ainda da queda repentina da rocha de Sisifo (Od. 11.519), em que a
rapidez do movimento da cena descrita, muitas vezes, seria associada a rapidez do verso

datilico:

A partir de versos como estes, surgiu a crenga de que em Homero o verso de
cinco dactilos é usado especialmente para descrever 0 movimento rapido e
desimpedido, ou nas palavras do falecido Professor Sterrett em sua Iliada, p.
N5, “Versos com cinco déctilos consecutivos sao sempre utilizados com um
proposito: a saber, para descrever o movimento rapido de uma agdo ou
excitagdo mental” (SCOTT, 1915, p. 326).

Porém, Scott assevera ao final: “Isso é, dbvio, um extremo retrocesso do caso”.
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O helenista analisa ainda passagens inteiras em versos datilicos (como, Il. 23. 135-139
e 166-170) e aponta a lentiddo e solenidade dos ritos descritos nos trechos, como contra-
argumento para a associacdo de um ethos proprio ao verso datilico. O verso datilico poderia
estar associado a outros ethos entdo. Ainda, traz alguns nimeros da analise de uma aluna sua:
“dos mais de 2.000 versos puramente datilicos na Odisseia, 350 séo tristes, lentos ou
melancdlicos; 125 vivos, rapidos ou alegres; enquanto o restante sdo formulas ou de alguma
maneira neutros no tom”.

Scott ainda trata dos versos espondaicos para desmistificar também a associacdo do
ritmo espondaico a lentid&o e solenidade.

A categorizacdo do tom dos versos como proposta por Scott nos parece carregar certo
subjetivismo e aqui, neste trabalho, ndo analisaremos 0s versos citados e 0 contexto narrativo
para afirmar as conclusdes de Scott e sua aluna, contudo, de certa forma, a assertividade
acerca da ndo existéncia de um ethos proprio parece estar de acordo com as ideias de outros
tedricos.

Em 1964, D. W. Pye escreveu Wholly Spondaic Lines in Homer™ em que analisa
diversos versos totalmente espondaicos de Homero. Embora parta de alguns apontamentos de
J. P. Postgate (1923) e L. P. Wilkinson (1963), que assumem o emprego do espondeu estar
fortemente associado a solenidade e melancolia, Pye (1964, p. 6) conclui que “provavelmente
0 poeta [Homero] néo intencionou nenhum efeito especial a partir do uso de seus espondeus
Nesses Versos”™.

Essa conclusdo nega um uso fundamentalmente expressivo do metro, quase na mesma
linha de Scott, porém Pye aponta em diversos momentos para uma expressividade patente ao
verso espondaico, em especial associando-0 & descrigdo de cenas de libagdo ou funerais. V"

Pye parte de um ponto de vista muito particular para consideracfes dessa natureza,
uma vez que assume Homero como autor efetivo do texto (Pye [1964, p. 3] acredita que “[os
poemas] ndo surgiram de um processo de desenvolvimento a partir de bases primitivas, mas
[que] foram compostos por um autor, Homero™). Assim, para Pye, pensar na composicao de
linhas totalmente espondaicas como recurso expressivo, embora ndo necessariamente
intencional, parece ser coerente.

West (1992, p. 159), por fim, nega tambem a existéncia de um ethos proprio do metro,
quando lembra que “devemos estar atentos ao assumir que todas essas afirmacdes [sobre o
ethos de cada metro] representam um antigo consenso e ao usa-las mecanicamente para tratar

da escolha de rituais particulares em composicdes particulares”.
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Contudo, West (1996, p. 233) atribui, ndo como um produto da intengdo do autor, mas
como um “acidente feliz”, certa expressividade a cada tipo métrico. Em seu capitulo no New
Companion to Homer, quando trata do uso mimético do metro, é claro quando sugere que ndo
nos parece que as licencas meétricas e irregularidades encontradas na estruturacdo meétrica
homeérica estejam associadas a algum efeito artistico especial, nem que tenha havido um uso
consciente da versificagdo como espelho da realidade ou incremento de sentido (p. 232).

Assim, embora de acordo com a analise de Scott ndo possamos assertivamente apontar
um ethos proprio para cada tipo de metro como sugeriam 0s antigos, como também Pye e
West apoiam, ndo podemos deixar de pensar no efeito da prosodia do verso num contexto
mais poético.

Ainda como argumento para assumir que qualquer efeito expressivo nao seria objetivo
da composicdo, West (1996, p. 232) diz: “os poetas épicos estavam mais ligados a uma
pratica fluente e coerente do que a uma versificagdo polida”, ou seja, West indica que algo na
pratica da poesia épica sugeriria por que 0 metro ndo seria utilizado de forma conscientemente
expressiva ou ainda porque pensar em um ethos do metro ndo nos caberia. Contudo, antes de
tratarmos desse problema da “pratica” (ou da “performance”), vejamos como funciona a
organizacdo interior do verso, que também estd fortemente associada (bem como toda a

esquematizacao métrica) a essa mesma pratica.

3 A métrica interna do verso

Internamente, o ritmo do verso se estabelece baseado na organizagdo de unidades
métricas e prosddicas a partir de combinacBes possiveis. Exporemos alguns conceitos de
“inner metric” (métrica interior), que, segundo Foley (1996, p. 73), ainda se baseando no
conceito de O’Neill (1940), seria o ritmo interno que caracteriza a “textura” de cada verso. De
forma simples, a ideia € compreender que o verso se divide em unidades menores
internamente: menores que 0 Verso, mas maiores que 0S pés.

O entendimento dessa estrutura interna € muito importante para o estudo da dicgéo
formular atribuida a épica homérica, como veremos mais adiante.

O primeiro passo, seguindo a ordem sugerida por Foley (1996, p. 73), ¢ a identificacdo
das trés principais cesuras do hexametro. V"

Diretamente, apresentamos a estrutura proposta por Peabody (1975) e assumida por

Foley (1996, p. 76) como mais satisfatéria:
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1 2 3 4 5 6
R R D R PEREE

Al A2 Bl1 B2 Cl1 C2

Esse esquema, segundo Foley, deriva de um esquema inicial proposto por Eduard
Frénkel (originalmente em 1926) e depois aprimorado por Porter (1951), contudo, mantém
uma das propostas originais de Frankel muito importante: o entendimento da divisdo em
quatro partes (cola) de cada verso.®*™

Colon (no plural, cola) seria para Porter (apud Foley, 1996, p. 74): “uma esperada
sequéncia de silabas produzida por um breve impulso ritmico”. Assim, um verso seria
composto por quatro ou trés unidades dessa natureza.

Segundo o esquema colénico de Peabody,” como vemos, além da cesura A, variavel
entre o fim do primeiro pé e ap6s o primeiro elemento do segundo, haveria duas outras
cesuras principais: B, podendo estar apds o quinto elemento, ou seja, ap6s a silaba longa do
terceiro pé, também conhecida como cesura masculina (ou pentemimera), aqui representada
como B1 ou podendo aparecer entre as duas breves do terceiro pé, a cesura feminina (ou
trocaica), B2; e C, ocorrendo em C1 e C2, conhecidas como cesura heptemimera e diérese
bucolica, respectivamente.

Sendo assim, 0 verso homérico ndo seria um todo prosédico nem estaria dividido em
duas metades (hemistiquios) apenas, mas sim comportaria quatro (as vezes, trés)** “pedagos”
ou partes, chamadas colon, cada qual com unidade prosddica propria.*

Foley propde a validade desse esquema apontando para a flexibilidade que ele permite
ao Vverso, 0 que suportaria muito bem a variedade de possibilidades prosoddicas e ritmicas da
diccdo formular (1996, p. 77). Foley ainda valida o esquema de Peabody indicando que suas
pesquisas se basearam em analises comparativas de metros iranianos, indianos e gregos e que
as cesuras, como prop6s, cobriam no texto de Hesiodo, Os Trabalhos e os Dias, 90% no caso
de Al ou A2; 99% em B1 ou B2; e também 90%, C1 ou C2 (p. 76).

Essa divisdo em cola do verso possibilita internamente, entdo, a organizacdo dos

seguintes tipos colénicos:

Tabela 4 — Principais tipos colénicos
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— vv — v — v vu — vy — vv —x
P — v — vu

— vv — v vy — vu

Fonte: Foley (1996, p. 82)

Essa divisdo em pequenas partes prosddicas estaria associada também a posicao das
palavras no verso e, logo, a escolha dessas palavras, sugerindo que o ritmo interno do verso,
variavel, estaria fortemente conectado com a linguagem épica. Foley (1996, p. 82) prop6e um
estudo da relacdo dessa estrutura colénica com os dados verbais da épica homérico, se
aproveitando de uma ideia de Peabody (1975, p. 74):

A notével coincidéncia estatistica das formas dos elementos utilizados no
epopeia com as formas dos principais cola é significativa. Esta coincidéncia
vai muito além de provar a unidade essencial das tradicbes métrica e
linguistica na epopeia. Ela também mostra que o colon, tanto em sua origem
e sua funcgdo, é uma frase linguistica, uma forma das palavras.

Ou seja, nesse sentido, a métrica interior do verso estaria ligada diretamente ao que se
diz. Contudo, seria a dicgdo épica que definiria esse ritmo interno ou o ritmo que estabeleceria
0 que seria dito?

Nessa hora, a observacdo de critérios diacrdnicos e originarios € sugerida como
tentativa de solucionar a questao.

A caracterizagdo da textura interna no verso para Foley (1996, p. 84) aponta, a partir
da observacao de certos padrdes, para uma realidade anterior ao tempo de Homero. O autor
indica como caracteristicas de um hexdmetro indo-europeu ancestral as mesmas
caracteristicas observadas em Homero: (1) a base quantitativa do metro, (2) a extensao silaba
consistente, (3) a quebra prosédica regular dentro do verso e (4) a maior alternancia entre
longas e breves no fim do verso.

Assim, conclui que, por causa dessas caracteristicas presentes também no verso
homérico, devemos olhar diacronicamente para compreender como se formaram esses

padroes.

A fraseologia homérica toma seu corpo a partir desses padrdes prosodicos,
antigos reflexos gregos de habitos composicionais indo-europeus que
culminam muito tempo depois na diccdo do hexdmetro que encontramos na
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Iliada e na Odisseia. [...] 0 hexdmetro homérico é dependente da tradicéo.
(FOLEY, 1996, p. 84)

4 Questdes de oralidade e origem do hexametro

Entdo, voltando a estagios anteriores das teorias orais-formulares, partimos do
conceito fundamental de Parry de formula: “uma expressdo usada regularmente, sob as
mesmas condicdes métricas, para expressar uma ideia essencial” (1971 [1928], p. 13)*X em
que se enfatiza as “sob as mesmas condi¢Ges métricas”, sem as quais “a férmula ndo poderia
existir’. Assim, a fraseologia tradicional da épica se basearia fundamentalmente nas
interposic¢des das formulas metricamente acondicionadas.

Parry foi um professor de grego antigo que no inicio do século buscava respostas para
a chamada “questdo homérica” (NAGY, 2001): os poemas homéricos foram compostos com
ou sem a ajuda de escrita? Apoiado em pesquisas sobre as tradi¢bes orais na ex-lugoslavia,
entre 1933-1935, os trabalhos de Parry ddo inicio a uma série de teorias da oralidade
associadas aos poemas homéricos. Parry faleceu em 1935, no inicio de sua carreira
académica, antes que pudesse publicar mais resultados de sua pesquisa sobre as tradicdes
orais. O conceito de oralidade decorre de seus trabalhos, em especial ap6s publicacdo pdstuma
(organizada por seu filho), em 1971, de todos os seus trabalhos, The Making of Homeric
Verse. Outro trabalho basilar para o tema é The Singer of the Tales, de Albert B. Lord (1960),
continuador dos estudos de Parry.

Das observacgdes de Parry e Lord surge a ideia de que as férmulas emergem de um
certo condicionamento ritmico (ou métrico). De certa forma, o “cantor” teria a seu dispor uma
guantidade de formulas que organizaria de acordo com a necessidade. Foley (1996, p. 66)
explica detalhadamente como Parry e, posteriormente, outros descreveram o fenémeno,
contudo, aponta para uma problemaética que tentou ser resolvida: essa ideia poderia levar a um
certo reducionismo que implicava entender o verso apenas como mais uma possibilidade de

combinacdo de férmulas orais metricamente estabelecidas:

Alguns estudiosos que tém seguido Parry, ndo satisfeitos com a suposta
operacdo mecanicista e supressdo de escolha estética que eles enxergam no
metri causa, tenderam a “suavizar” os requisitos prosodicos, originalmente
uma parte da formula, ou, pelo menos, a redefinir ou investigar a
flexibilidade desses requisitos.
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Entdo, em 1974, Gregory Nagy, em Comparative Studies in Greek and Indic Meter,
propbe uma visdo diferente a partir das mesmas observacGes de Parry e Lord: o mais
importante de suas conclus@es é propor que a fraseologia tradicional gerou o metro, ndo o
contrario: “Conforme o tempo passa, 0 que era originalmente uma interacdo baseada na
fraseologia entre formula e metro se torna uma interagdo baseada no metro” (apud Foley,
1996, p. 68).

No capitulo 2, intitulado “Formula and Meter: The Oral Poetics of Homer”, do seu
livro Greek mythology and poetics, de 1990, Nagy explica detalhadamente seu raciocinio,
desde as descobertas seminais de Parry e Lord, traga um percurso das leituras desses estudos,
apontando entendimentos erroneos, para oferecer uma defini¢ao sua de formula, como “uma
frase fixa condicionada por temas tradicionais da poesia oral” e propor que “o metro ¢
diacronicamente gerado pela formula mais do que vice-versa (NAGY, 1990, p. 29). E mais
adianta complementa: “é importante ndo super-enfatizar o fator dos cola e sub-enfatizar o
fator das formulas”, porque “0 corpo da férmula gera o corpo dos cola, ndo vice-versa” (p.
32).

Ou seja, tanto Nagy quanto Foley caminham na direcdo de atribuir a formulacao
prosddica inicial e tradicional a cunhagem do ritmo e da estrutura métrica dos cola e entéo
dos versos.

Na diccdo homeérica, a “fraseologia tradicional pode refletir padrfes ritmicos mais

velhos do que as normas correntes do hexametro” (NAGY, 1990, p. 33).

Consideracoes finais

A partir da suposicdo da validade das teorias de Nagy e assumidas por Foley, o
conteddo, ou seja, as palavras encadeadas do verso homérico refletiriam padrGes métricos
antigos. As formulas, consolidagdes frasais diacronicas, respeitariam a preferenciais padrdes
ritmicos escolhidos ao longo do tempo, e toda a dic¢do épica seria resultado mais ou menos
organizado dessas escolhas.

Assumir que o metro entdo desempenhe papel como recurso estilistico ou que reforce
ou espelhe algum dado do conteido (ou da narrativa) parece ndo ser possivel nesse universo.
A poesia homeérica esta ligada a pratica (como Nagy disse: é criada durante a “performance”,
1996, p. 25). Supor um “génio” artistico criador nesse sentido s6 nos pode levar a imaginar

um Homero que diante das possibilidades fraseoldgicas e ritmicas do género criava uma
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poesia mais ou menos consolidada que refletiria mais uma “musicalidade” propria e inerente

do que se distribuia em camadas de tons e ritmos cadenciados pelo vigor do texto. >V
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" Originalmente este texto foi apresentado como trabalho final da disciplina “Topicos de Lingua e Literatura
Grega”, no segundo semestre de 2012, como parte de minhas atividades do Doutorado em Linguistica do
Programa de Pos-Graduag@o em Linguistica (IEL/Unicamp). Agradego ao prof. Trajano Vieira pelo inspirador
curso sobre Homero naquele semestre ¢ a minha orientadora, profa. Isabella T. Cardoso, pelo apoio constante.
Nao posso deixar de agradecer também ao prof. Bruno Gripp pela leitura anterior deste texto e pelas sugestdes
bibliograficas inestimaveis. Naturalmente, lacunas e falhas s@o de inteira responsabilidade minha.

i Outros trabalhos de M. L. West constam da bibliografia e serfo citados oportunamente. Uma lista com toda a
bibliografia do autor, desde 1960, pode ser encontrada em: http://www.asc.ox.ac.uk/userfiles/
file’/Addenda/WestM-P100709.pdf.

it J. M. Foley também publicou diversos outros trabalhos sobre épica e tradigdo oral. Aqui baseamos nossas

discussdes inicialmente em apenas um de seus trabalhos. Uma lista com as principais publica¢cdes do autor esta
disponivel em: http://english.missouri.edu/people/foleyj.html. Foley também mantém um portal sobre o tema,
em que se encontra uma selecionada bibliografia comentada, veja, por exemplo, a busca por “hexameter”:
http://www.oraltradition.org/bibliography?page=2 &searchtext=hexameter.

v O trabalho seminal de Nagy em relagdo a origem do metro do hexdmetro € sua ligagdo com o carater oral-
formular da épica antiga é de 1974, Comparative Studies in Greek and Indic Meter. Aqui utilizamos como base o
capitulo 2, “Formula and Meter: The Oral Poetics of Homer”, do seu Greek mythology and poetics, de 1990, que
retoma fundamentalmente o tema.

v Traduzimos livremente a classificagdo de O’Neill (1940): “outer” e “inner metric”.

V'O que chamamos aqui de variagdo métrica é o resultado das resolucdes possiveis do hexdmetro, ou seja, da
substitui¢do das duas silabas breves da segunda metade do pé por uma longa, ou, em suma, da substitui¢do de
um datilo por um espondeu, possivel (mais usualmente) nos cinco primeiros pés do hexdmetro. Trataremos disso
mais adiante.

Vit Veja Wilkinson, Golden Latin Artistry (1963).

Vil Reunidos em um tnico volume em 1971, mas originalmente publicados entre 1928 e 1935.

* Sobre uma introdugdo ao metro grego, veja especialmente West (1987, p. 1-18). Nao aprofundaremos aqui as
nogdes de quantidade, mas ndo podemos deixar de lembrar que, sobre o tema, em especial, acerca do latim,
lingua (e de métrica) também quantitativa, Quintiliano explicitara no séc. I: “longam esse duorum temporum,
breuem unius etiam pueri sciunt” [até as criancas sabem que a longa ¢ de dois tempos; e a breve, de um (minha
traducdo livre)] (Inst. or., 9, 4, 47).

* Nao trataremos aqui destas questdes métricas, muito porque listas de regras e excegdes, leis e licencas podem
ser encontradas em diversos manuais de métrica grega. Veja West (1987), Introduction to Greek Metre; B.
Gentili (1973), La Metrica dei Greci; M. Bowra (1962, p. 19-25), Metre em A Companion to Homer; P. Maas
(1962), Greek Metre, traduzido por H. Lloyd-Jones; K. Meister (1921), Die homerische Kunstsprache.
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X Segundo West (1996, p. 221), o termo [hexdmetro] primeiro aparece em Herddoto, que usa a expressdo v
g€opétpor tovoe (1.47.2, 64.2, 5.60; e, sem tovol, em 5.61.1) e &v Eneot e€apétporot (7.220.3).

i Mesmo ndo entrando na discussdo, é importante lembrar que West resgata uma ligdo de antigos metricistas,
que diziam que, apesar da resolucdo de duas breves por uma longa, a duracdo do tempo desse segundo elemento
do pé seria diferente numa propor¢ao aproximada de 5:6; assim, uma silaba longa no lugar de duas breves
equivaleria a aprox. 5/6 do tempo de duas breves propriamente (1996, p. 222).

Xii 0 esquema aparece assim em West (1996, p. 221), onde o simbolo == representa a sequéncia duas breves
substituiveis por uma longa. O exemplo metrificado foi retirado de Foley (1990, p. 69).

XV Sobre a épica de um modo geral, West ainda aponta outra caracteristica homérica: “The only common
modification of the simple ‘stichic’ principle is that in some traditions it has become the practice to group verses
together into stanzas, wheter of fixe dor changing length. There is no sign os such grouping in Homer” (1996, p.
218).

X “Vario ¢ il trattamento stilistico dell’esametro da Omero a Nono: nella struttura metrica (sostituizione dello
spondeo al dattilo), nell’impiego delle cesure, nell’uso delle parole in relazione com la fine dei metra”
(GENTILI, 1973, p. 225).

¥ trabalho dos autores busca estabelecer, numérica e estatisticamente, as incidéncias dos padrdes métricos do
hexametro, buscando criar instrumental para estudos sobre a autoria dos versos €picos. Jones e Gray lembram os
trabalhos de tabula¢ao dos padrdes métricos do hexametro de A. Ludwich (1884) e J. La Roche (1898). Ludwich
(1884-85, p. 301-326), em Aristarchs homerische Textkritik, v. 2, é o primeiro a tabular a ocorréncia dos 32
padrdes do hexametro em todos os versos da Iliada e Odisseia. Por sua vez, J. La Roche, em Zahlenverhdltnisse
im homerischen Vers, WS 20 (1898, p. 1-69), amplia essa tabulacdo, indicando o padrdo verso a verso, livro a
livro.

~il Bm nota, Foley (1990, p. 70, n. 37) aponta para a convengdo de se considerar a segunda silaba do tltimo pé
sempre longa.

wii B G. O’Neill Jr., autor de Word Accents and Final Syllables in Latin Verse, TAPA 71 (1940, p. 336).

*x Publicado em 1990 e reimpresso em 1993, o livro ¢ basilar para as teorias de épica oral.

* Os nimeros e estatisticas derivam dos trabalhos de La Roche (1898) e Jones e Gray (1972), como o proprio
Foley indica.

*i Tradugdo livre de “silabacity”.

i “A evitagdo do quinto pé espondeu — muito provavelmente a tradi¢do se esforga para preservar o ritmo final
indoeuropeu e, sincronicamente, a cadéncia do fim do verso para o hexdmetro — talvez esteja na raiz de muitos
desses fenomenos estatisticos” (FOLEY, 1990, p. 71).

i Veja Weiss, P. e Taruskin, R., Music in the Western World: A History in Documents (1984, p. 1-6).

»W Para tanto, West cita em notas: “’> For music see especially Aristid. Quint. 2. 15 p. 82. 4-84. 10, for oratory.
Arist. Rh 1408b 32ff., Dion. Hal. Comp. 104ff. The whole subject is treated by G. Amsel, De vi atque indole
rhythmorum quid veteres iudicaverint (Breslau, 1887). See also below, p. 246 ff. / 7® Arist. Poet. 1459b 32, cf.
Pol. 1340b 8, Rh. 1408b 32, Dion. Hal. Comp. 108 (who finds anapaests also grand), 'Longinus', Subl. 39.4,
Aristid. Quint. p. 47.4”.

*V Scott € autor também de The Unity of Homer (1921).

i Greece & Rome, Second Series, v. 11, n. 1, 1964, p. 2-6.

»il Para tanto, cita Wilkinson, op. cit.

¥t 3 termo cesura aqui, como adverte Foley (1996, p. 73), é “empregado no sentido métrico estritamente, sem
implicar pausa entre os elementos”. Muito se discute sobre a “pausa” efetuada pelas cesuras. Sobre as teorias
antigas em relacdo a cesura, veja Basset, S. E. 4 Modern Chimaera, CW, v. 18, n. 10 (1925), p. 76-79.

©i Para um completo tratamento sobre a revisdo da teoria dos quatro cola de Frinkel e seus desenvolvimentos,
com importante bibliografia sobre o tema, ver Barnes (1986, p. 125-150).

Aa ¢

** Traduzimos livremente a expressao do inglés “colonic scheme”.

* Em muitas instincias, algumas cesuras ndo sdo feitas € a isso se d4 o nome de “ponte” (“bridge”, em inglés)

9

ou “junturas” (ainda “jung¢des”, “junctures”’, em inglés).
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xdil Obviamente, essa teoria ganhou criticos, como Kirk (1966), que promulga apenas a divisdo em duas metades
do verso hexametro. Foley descredita os argumentos de Kirk e sustenta a divisdo em quatro cola do hexametro
homérico, em especial, para sustentar sua teoria de origem deste verso.

it Jivro de 1971 é um compilado dos trabalhos de Parry. Sua defini¢do de formula aparece originalmente em
Les Formules et la métrique d’Homere (1928).

xodv Naturalmente, a questdo da origem do hexdmetro é muito complexa e admite diversas outras discussdes, que
irlam muito além do escopo deste trabalho. Para uma ideia da maior da complexidade do tema, ver o tratamento
do assunto em Gripp (2015), com especial destaque a Hoekstra (1980), que apresenta posicdo cética quanto as
ideias de West e Nagy. Infelizmente o texto do prof. Bruno Gripp ainda ndo se encontra publicado, por ser ainda
um rascunho de parte de sua tese de doutorado. Também ndo chamamos a atengdo para o tema do
posicionamento (ou “localiza¢@o”) das palavras no verso (cf. O’Neil, 1942).
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