Resumo: Este artigo é resultado de uma pesquisa de dissertagao de mestrado
que debate a constituicdo das identidades dos povos amazonicos na
perspectiva dos Estudos Culturais, que vai da colonizacao europeia a partir do
século XV até a migra¢do nordestina nos meados do século XX. Trata-se de
uma pesquisa baseada na histéria dos povos amazoénidas, suas identidades
culturais e o processo de hibridizacao cultural por meio das cirandas do
Amazonas. Dialogamos com os autores Raymond Williams, Stuart Hall e
Nestor Garcia Canclini para entendermos os conceitos de cultura, de
identidades culturais e o processo de hibridizacao cultural. Iremos destacar os
principais marcos histéricos de conflitos e o posicionamento dos povos
habitantes da regidao quanto a afirmac¢do de suas identidades diante dos
europeus, assim como as principais transformacoes vividas pelas cirandas ao
longo do tempo e o ponto de tensdao entre suas narrativas. Tais fatos
descrevem a postura do homem amazonida frente a uma sociedade
globalizada, padronizada e em processo de homogeneizagao cultural e que,
mesmo com a romantizacdo de sua imagem por parte do poder publico, vive
ainda uma ruptura social capaz de coloca-los em condicées de descaso e de
subalternizacdo. Os povos amazoénidas, assim como adeptos ao processo de
globalizagdo, viram no intersticio a oportunidade de negociagdo e de relacao
de poder frente as transformacées exigidas pela modernidade e a manutengao
de tradicOes culturais nas suas cirandas.
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Abstract: This article is the result of a master's thesis research that debates
the constitution of the identities of Amazonian peoples from the perspective
of Cultural Studies, which ranges from European colonization from the 15th
century to northeastern migration in the mid-20th century. This is research
based on the history of the Amazonian peoples, their cultural identities and
the process of cultural hybridization through the cirandas of the Amazon. We
discussed with authors Raymond Williams, Stuart Hall and Nestor Garcia
Canclini to understand the concepts of culture, cultural identities and the
process of cultural hybridization. We will highlight the main historical
milestones of conflicts and the positioning of the people living in the region
regarding the affirmation of their identities vis-a-vis Europeans, as well as
the main transformations experienced by cirandas over time and the point of
tension between their narratives. These facts describe the attitude of
Amazonian man in the face of a globalized, standardized society in the
process of cultural homogenization and which, even with the romanticization
of their image by the public authorities, still experiences a social rupture
capable of placing them in conditions of neglect and subordination. The
Amazonian peoples, as well as supporters of the globalization process, saw in
the interstice an opportunity for negotiation and power relations in the face
of the transformations required by modernity and the maintenance of
cultural traditions in their circles.
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O Amazonas é um estado que tem a presenca forte das tradicoes e das
crencas construidas ao longo dos séculos pelos povos indigenas, os
exploradores europeus, os africanos escravizados e diversos migrantes,
principalmente pelos nordestinos. Isso fica evidente nas diversas
manifestacGes culturais e folcloricas que em junho a agosto se apresentam
nos festejos pelos municipios.

A ciranda é um exemplo destas manifestacdes que, com o passar dos
anos, ganhou notoriedade e peculiaridade local. Trazida pelo pernambucano
Antonio Felicio, ajudado por conterraneos, a danga se instalou no distrito de
Nogueira, municipio de Tefé, a aproximadamente 522 quilometros da cidade
de Manaus. A danga era uma narrativa do folguedo Auto do Carao, cujos
personagens eram uma homenagem aos moradores locais.



Essa caracterizacao dos personagens do folguedo instigou-nos a
entender o sentimento de pertenca adquirido nas cirandas que fazem os povos
amazonidas se identificarem com a danca e com sua proposta tematica, ao
passo de ver nela um posicionamento identitario e de resisténcia, mesmo com
as transformacoes histdricas vividas por ela diante do processo de
modernizacdo e da hegemonia da alta cultura.

Esse trabalho é resultado da pesquisa de dissertacdo de mestrado em
Estudos Culturais do Programa de Pds-graduacdo em Estudos Culturais da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Nela, propomos compreender as
transformacdes ocorridas nas cirandas do Amazonas e em seu folguedo, o
Auto do Carao, ao longo dos tempos. Buscamos conhecer o contexto historico
e social em que as cirandas foram criadas no Amazonas, entender a
incorporacao de novos personagens e as motivagoes que invisibilizaram as
crencas, as tradi¢des, os costumes e o proprio imaginario no Auto do Carao;
interpretar nas manifestacoes artisticas e folcldricas das cirandas atuais a
visibilidade e as linguagens de resisténcias que geram significacdes das
narrativas dos sujeitos diante do processo de transformacdo cultural das
cirandas.

Optamos por abordar uma pesquisa qualitativa por ser um estudo sobre
cultura, as linguagens artisticas, as narrativas controversas dos sujeitos
amazonidas, e estabelecer um dialogo com o contexto histdrico e social do
Amazonas. Apoiamos os estudos numa perspectiva dos Estudos Culturais,
com os autores Stuart Hall e Nestor Garcia Canclini.

Stuart Hall ajudou-nos sobre as identidades culturais e seus jogos de
negocia¢do diante do processo de globaliza¢do economica que interfere as
vivéncias cotidianas. Outro conceito estudado foi o da hibridizacao cultural na
América Latina, de Nestor Canclini, e de como o Estado e os meios de
comunicacao consolidam a hegemonia cultural e as negocia¢cdes constantes
com as classes populares.

Como uma pesquisa bibliografica decidimos aprofundar sobre o
contexto histoérico e cultural da Amazonia desde o século XV com os autores
Marcio Souza, Jodo de Jesus Paes Loureiro, José Ribamar dos Santos, dentre
outros. Sobre as cirandas amazdnicas, utilizamos os autores Wilson Nogueira
e Simao Pessoa. Por se tratar de uma pesquisa documental, buscamos
registros historicos, reportagens e artigos em sites, assistimos apresentacoes
de grupos de cirandas em plataformas de video na internet.



Para a coleta de dados, utilizamos entrevistas semiestruturadas com
quatro pessoas: o folclorista e professor José Gomes Nogueira; a cofundadora
das cirandas da cidade de Manacapuru, professora Maria Madalena Campelo;
o membro da Diretoria da Ciranda Flor Matizada e responsavel pelas
transformacdes das cirandas de Manacapuru, Gaspar Fernandes Neto; e por
ultimo, o secretario de Turismo da cidade de Manacapuru, Alilson Pontes
Portela Lima.

Acompanhamos algumas apresentagdes de cirandas para comparar
informacoes captadas nas entrevistas. A primeira ciranda foi no més de junho
de 2022, filmada em formato mp4, e que seguia a proposta das primeiras
cirandas da cidade de Tefé em um festival escolar na cidade de Manaus. A
segunda ciranda foi assistida e filmada no momento de seu ensaio geral, na
periferia de Manaus no mesmo meés. Presenciamos o Festival de Cirandas,
realizado no Cirandédromo da cidade de Manacapuru, a 78 quilometros de
Manaus.

Todo esse percurso favoreceu em nossa reflexao sobre o papel dos
povos amazonidas na resisténcia aos padrbes coloniais e suas lutas no
posicionamento identitario diante as hegemonias que historicamente foram
impostas em toda a Amazonia. A ciranda contribuiu e ainda contribui nesse
movimento decolonial e existencial no que tange a valoriza¢do da cultura
amazonica através de sua danca, de sua musicalidade e de suas propostas de
espetaculos cada vez mais presentes nas manifestacoes folcldricas.

Diferente de outras partes do territério brasileiro, os primeiros
exploradores da Amazoénia nao foram os portugueses, mas os espanhadis.
Estes vieram da América Central e dos Andes peruanos durante o século XV e
XVI. De acordo com os estudos antropolégicos do século XX, a regido era
habitada por diversos grupos populacionais com culturas e organizagoes
sociais diferentes (Souza, 1994). Os registros que nos dizem como foi o
contato dos europeus com os povos nativos datam do século XVI, sendo o mais
conhecido o relato da expedi¢ao do capitao espanhol Francisco Orellana, em
1542, escrito por Frei Gaspar Carvajal, seu escrivao. Carvajal descreveu com
detalhes a fauna e a flora, e as percepcoes da expedicao sobre os povos que
encontraram (Carvajal, 2021).

Tais registros deixaram marcas profundas na construcao do imaginario
europeu sobre a Amazonia. Estes foram responsaveis por sua nomeacao por
meio da relacdo que os espanhdis fizeram com a mitologia grega das
amazonas e o encontro da expedicdo com as guerreiras Icamiabas as margens



do “grande rio” num trecho da carta enviada a Europa que as relata como
“mulheres de alta estatura, pele branca, cabelos longos amarrados em
trancas, robustas e nuas, vestidas apenas com uma tanga” (Souza, 1994)
montadas a cavalo, o que é totalmente fora das caracteristicas das mulheres
avistadas.

Esse olhar com expectativas imagéticas aos povos nativos os
condicionou ao patamar de subalternidade causada pelo eurocentrismo
hegemoOnico da época com esteredtipos a essas populagées como ndo-
civilizadas e selvagens. Encontramos no autor jamaicano Stuart Hall uma
semelhanca de analise na colonizacdo caribenha que explica “a via para a
nossa modernidade esta marcada pela conquista, expropriagdo, genocidio,
escraviddo, pelo sistema de engenho e pela longa tutela da dependéncia
colonial” (Hall, 2013, p. 33), parecido com o que aconteceu na Amazonia.

A perspectiva europeia de colocar os povos nativos em condicoes
subalternas perdurou por séculos, mesmo seus individuos reivindicando a
propria existéncia diante da exploracao de outros povos europeus (ingleses,
holandeses e portugueses) no século XVII. O levante do povo Mana6s liderado
pelo cacique Ajuricaba no século XVII, e a Cabanagem (1835-1839) foram
algumas tentativas de resisténcias armadas e de recusa aos padrdes europeus
impostos.

Ambos lutavam por uma afirmacao identitaria e pela rejeicdo ao poder
hegemoénico estabelecido pela dor, opressao e pela imposi¢do cultural trazida
pelos europeus (Souza, 1994; Loureiro, 2015). Esse movimento demografico
de nativos e exploradores tornou a Amazonia um palco de culturas hibridas,
ora de maneira compulsoria pela colonizag¢do europeia, ora pelas relagdes em
que foram construidas as rela¢des sociais no cotidiano.

De acordo com Canclini (2019)

A mistura de colonizadores espanhéis e portugueses, depois de
ingleses, franceses, com indigenas americanos, a qual se
acrescentaram escravos trasladados da Africa, tornou a mesticagem
um processo fundacional nas sociedades do chamado Novo Mundo
(Canclini, 2019, p. 27).

Essa mistura racial na Amazonia, na qual os autores dos Estudos
Culturais chamam de hibridismo cultural - Raymond Willians, Stuart Hall e
Nestor Canclini - se intensificou ainda mais no século XIX e inicio do século
XX, com a chegada dos migrantes nordestinos, motivados pelo extrativismo
do latex, matéria prima da borracha. As cidades da Regido Norte do pais



passaram por um grande crescimento populacional e suas estruturas
sofreram o processo de modernizacdo, com ruas em pedras, grandes
casaroes, teatros, instituicdes educacionais nos padroes europeus, naquilo
que ficou conhecido como Bélle Epoque (Souza, 1994; Loureiro, 2013; Santos,
2015).

Contudo, as benevoléncias foram para poucos, pois a riqueza ficou
concentrada nas maos dos seringalistas que habitavam as capitais, restando
para os varios municipios e vilas da Regido Norte a pobreza e o descaso
institucional. Seus moradores amargaram a escassez e o cansaco da longa
jornada de trabalho, arriscando suas vidas floresta adentro em busca de
sobrevivéncia (Souza, 2020).

Assim, grupos sociais deslocados, os povos nativos, caboclos e seus
novos moradores passaram a integrar as pequenas vilas e cidades longinquas,
interagindo culturas e criando vinculos afetivos. De acordo com Hall, “a
migracdo e os deslocamentos dos povos tém constituidos mais regras que a
excecdo, produzindo sociedades étnicas ou culturalmente mistas” (Hall, 2013,
p. 60). Dentre as diversas manifestacdes culturais que surgiram nesse
contexto estdo os festejos religiosos e sincretismos com as vivéncias
indigenas, seus habitos de caga e pesca, a culinaria e as dangas folcldricas.

Para Canclini (2019),

Interessam mais os bens culturais — objetos, lendas, musicas —
que os agentes que os geram e consomem. Essa fascinacdo pelos
produtos, o descaso pelos processos e agentes sociais que o0s
geram, pelos usos que os modificam, leva a valorizar nos
objetos mais a sua repeticao que sua transformacao (p. 211).

Nesse artigo destacamos as cirandas como manifesta¢do folclorica
como parte de nosso estudo por notar nelas elementos identitarios que
dialogam com o posicionamento dos povos amazonidas como resisténcia e de
luta ao mundo moderno e globalizado.

Por se tratar da compreensao de fendmenos envolvendo a subjetividade
de grupos sociais e de estudos relacionados a histéria e a reflexdo das
identidades culturais dos povos amazobnidas, optou-se pela pesquisa
qualitativa, por permitir uma analise global como também especifica, a
interpretacdo por parte de nds, pesquisadores, como também favorece
responder nossas questoes norteadoras.



De acordo com Silva; Menezes (2000),

A pesquisa qualitativa considera que ha uma relagao dindmica entre o
mundo real e o sujeito, isto €, um vinculo indissociavel entre o mundo
objetivo e a subjetividade do sujeito que nao pode ser traduzido em
numeros. A interpretagao dos fenomenos e atribuicdo de significados
sdo basicos no processo qualitativo. Ndo requer o uso de métodos e
técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta para coleta de
dados e o pesquisador é o instrumento-chave. O processo e seu
significado sao os focos principais de abordagem (p. 20).

E essa interpretacdo dos fendmenos favorecem na observacao de
nuances que geralmente ndo sdo possiveis analisar apenas com dados
numeéricos. Para isso, faz-se necessario termos algumas informacdées prévias
para serem utilizadas. Portanto, usaremos da pesquisa bibliografica, afinal,
esse tipo de pesquisa nos situa ao campo, aos sujeitos e aos objetos em que
iremos trabalhar. Conforme Severino (2007, p. 122) a pesquisa bibliografica
“utiliza-se de dados ou de categorias ja trabalhados por outros pesquisadores
e devidamente registrados”. A cultura amazonica vem sendo tratada com
certo afinco e vem se intensificando nos dltimos anos.

Encontramos em alguns autores amazonidas contribuicoes
importantes sobre o contexto amazonico, com relatos historicos e reflexdes
sobre o sujeito local frente aos desafios da modernidade global. Dentre
muitos, utilizamos algumas obras dos historiadores amazonenses Marcio
Souza e José Ribamar dos Santos, que trazem estudos voltados a histéria da
Amazonia e do Estado do Amazonas, como apresentam acontecimentos que
impactaram na concepcao da identidade cultural dos povos amazonidas, a
exemplo da revolta dos povos indigenas e a Cabanagem.

Ja, Jodo de Jesus Paes Loureiro dedica sua obra sobre a Cultura
Amazobnica para tracar um perfil mais detalhado sobre a construcdo do
conceito caboclo sob um olhar poético do imaginario da Floresta Amazodnica.
Ele ajuda-nos a compreender a relacdao do sujeito amazonida e sua vida
pacata, e o intersticio com a estrutura da cidade grande, e de como ele convive
com a cultura moderna, a forma em que se adapta, nao deixando de lado suas
raizes identitarias (costumes, habitos, suas festas, crencas etc.).

Quanto a histoéria das cirandas, nos apropriamos da pesquisa de Wilson
Nogueira, na obra “Festas Amazonicas: boi bumba, cirandas e sairé”, onde ele
traz a fala de um dos principais porta-vozes da ciranda no estado do



Amazonas, o professor José Silvestre, e os escritos do poeta e folclorista
brasileiro Mario de Andrade sobre a danca.

Existem poucos registros bibliograficos referentes as cirandas. Por isso,
usamos algumas pesquisas atuais que nos ajudam a compreender o contexto
historico e social em que as cirandas foram criadas, principalmente em Tefé,
Manaus e Manacapuru, como as dissertacoes de Adan René Pereira da Silva
(2014), intitulada “A construcdo identitaria dos cirandeiros do Festival de
Cirandas de Manacapuru”, e Robson Franca Francisco Rodrigues (2021), com
o titulo “Festival de Cirandas de Manacapuru: do sociocultural ao
educacional”.

Buscamos alguns artigos jornalisticos em sites e blogs especializados em
folclore amazonico e que acompanham a dancga de ciranda no periodo dos
principais festivais folcloricos. Neles, foi possivel encontrar as historias de
algumas cirandas e relatos sobre o “Auto do Carao” e o processo de
transformagdo historica, acompanhados de imagens antigas. Destacamos
aqui o trabalho de Simao Pessoa, do Portal Amazdénia e do Portal das Cirandas
Manaus.

Para o dialogo com os estudos culturais, trouxemos alguns autores que
nos ajudam a refletir as concepcdes de cultura e de folclore sob olhar do
processo de hibridizacao cultural proveniente da colonizacao europeia, das
identidades culturais, das lutas de resisténcias, do posicionamento do sujeito
e de suas linguagens diante do processo de moderniza¢ao das sociedades
atuais. Sao eles: Raymond Williams, Stuart Hall, Nestor Garcia Canclini,
Durval Muniz Albuquerque Junior, dentre outros.

Seguindo a proposta de coleta de informagoes, escolhemos a pesquisa
documental,para a busca de documentos que nos ajudem a conhecer um
pouco mais sobre as cirandas, haja vista a caréncia de dados oficiais sobre
elas.

Padua afirma (1997) que a

Pesquisa documental é aquela realizada a partir de documentos,
contemporaneos ou retrospectivos, considerados cientificamente
auténticos (ndao fraudados); tem sido largamente utilizada nas
ciéncias sociais, na investigacdo histérica, a fim de
descrever/comparar fatos sociais, estabelecendo suas caracteristicas
ou tendéncias (p. 62).

Tivemos que buscar gravagoes de cancoes e de videos de apresentacoes
de cirandas tanto da cidade de Manaus e da cidade de Manacapuru. Para
prosseguir o0s estudos sobre o processo de espetacularizacao das
apresentacoes da cidade de Manacapuru, acompanhamos pelo canal aberto de



televisdo as trés agremiacdes: Flor Matizada, Guerreiros Mura e Tradicional.
Também tivemos acesso ao historico e as cangdes datilografadas pelo proprio
criador das cirandas de Manaus, o professor José Silvestre que nos ajudaram
na transcricio das cancoes e na consolidacdo da histéria das cirandas
amazonicas.

Para que conseguissemos relatos sobre o Auto do Cardo, sua origem, as
mudangcas ocorridas ao longo dos tempos, e o impacto para a visibilidade ou
invisibilidade das identidades culturais dos sujeitos amazdnidas, e para
conhecer um pouco mais sobre a histéria das cirandas, utilizamos de
entrevistas semiestruturadas com quatro pessoas envolvidas de alguma
forma com a danca.

De acordo com Minayo (2010), a entrevista

E acima de tudo uma conversa a dois, ou entre varios interlocutores,
realizada por iniciativa do entrevistador, destinada a construir
informagdes pertinentes para um objeto de pesquisa, e abordagem
pelo entrevistador, de temas igualmente pertinentes tendo em vista
este objetivo (p. 261).

Buscando conhecer a histéria das primeiras cirandas da capital
amazonense, entrevistamos o professor aposentado José Gomes Nogueira, 74
anos, folclorista manauara, e fundador da ciranda de Tefé da Escola Estadual
Marqués de Santa Cruz, localizado na zona sul da cidade de Manaus. Nogueira,
como é chamado, é um grande defensor do modelo da ciranda de Tefé trazida
por seu amigo, o saudoso o professor José Silvestre.

José Nogueira foi entrevistado em sua residéncia, munido de diversos
materiais fonograficos (fitas LP’s e CD’s), audiovisuais (fitas cassetes e
DVD’s), acompanhados de equipamentos antigos (radios, toca-discos, e
televisao de tubo) e de instrumentos musicais (tan-tan, xeco-xeco). Na
entrevista, José Nogueira disponibilizou alguns materiais para apreciacao
(fotos antigas, histéricos da ciranda de José Silvestre, revistas sobre o Festival
Folcldrico do Amazonas, produzido pelo professor e politico Mario Ypiranga,
a quem também descreveu sobre as cirandas de Tefé).

Outra pessoa entrevistada foi a professora aposentada Maria Madalena
Campelo, 72 anos, que também conviveu com professor Silvestre, que fundou
a primeira ciranda de Manacapuru. Ela foi a responsavel em dar continuidade
dos trabalhos de Silvestre e ajudou na cria¢ao de duas outras agremiacgoes. Foi
coordenadora da ciranda Flor Matizada entre os anos de 1980 e 1994, quando
mudou de residéncia por conta de trabalho, retornando a um cargo na



diretoria da agremiagdo em 1997, permanecendo assim até anos os anos de
2007. Hoje reside na cidade de Manaus por motivos de tratamentos médicos,
mas ainda faz parte do Conselho da agremiacdo. A entrevista aconteceu em
sua casa, onde foi possivel acessar documentos oficiais da ciranda Flor
Matizada que estdo em sua posse, como também fotos antigas da ciranda e
artigos de jornais.

Entrevistamos também o diretor artistico da ciranda Flor Matizada de
Manacapuru, o senhor Gaspar Fernandes Neto, 57 anos. A ele é reivindicada a
criacdo dos personagens das cirandas da forma alegorica, como é conhecida
hoje, e o processo de modernizacao das apresentacoes das cirandas de
Manacapuru. Sua mae foi a fundadora da ciranda Tradicional, na Escola
Estadual José Seffair 1985, grupo ao qual fez parte como cirandeiro. Apos a
criacdo da ciranda, Gaspar foi para a capital amazonense para comecar os
estudos universitarios na area de ciéncias contabeis, retornando apenas em
1991 para sua cidade natal. A partir deste ano ele passou a integrar a ciranda
de Nazaré, atual Flor Matizada. A entrevista ocorreu nas dependéncias do
condominio onde mora, no bairro do Aleixo, cidade de Manaus.

E por fim, nosso ultimo entrevistado foi o secretario de Turismo da
cidade de Manacapuru, o senhor Alilson de Pinho Portela Lima, 49 anos.
Natural da capital amazonense, o secretario reside no municipio de
Manacapuru desde 2013, e integra a pasta publica a partir de 2019.
Coincidentemente, sua experiéncia com dancas folcldricas esta relacionada
ao outro entrevistado, o professor José Nogueira, com quem trabalhou
diretamente em uma danca internacional coordenada pelo professor nas
décadas de 1990, participando assim de diversos festivais folcloricos em
Manaus. Com ele, buscamos conhecer como é estruturado o Festival de
Cirandas de Manacapuru, o papel do poder publico no evento e a relacdo da
prefeitura da cidade com as agremiacoes de cirandas. A entrevista foi feita nas
dependéncias do Centro de Atendimento ao Turista (CAT), na cidade de
Manacapuru, onde fica localizado também o escritorio da pasta de Turismo
do municipio.

As entrevistas ocorreram no més de novembro do ano de 2022. As
questdes foram categorizadas em territorialidades, hibridizacdao cultural e o
processo de espetacularizacao. Tiveram a duracao de duas horas
aproximadamente, sendo estas gravadas em formato mp3, com registros
fotograficos, e posteriormente transcritas pelo proprio entrevistador no
periodo de um meés, realizado em dezembro de 2022.

Apos as entrevistas, os estudos prévios sobre o objeto pesquisado e a
coleta das informacées fizemos as analises necessarias com as ponderacdes
das informag0Oes mais relevantes ao trabalho. Optamos por uma abordagem



dialégica que contribuisse com a analise dos discursos dos nossos
entrevistados e das teorias ja criadas sobre as cirandas e suas contribuicées
com a reflexao sobre as identidades culturais.

Por fim, depois da analise dos dados coletados, propomos uma reflexao
sobre o posicionamento dos sujeitos amazonidas e as lutas de resisténcias que
afirmam a existéncia de uma tradi¢do cirandeira e os de grupos que vivem
atualmente o processo de modernizacdo das cirandas através da
espetacularizacao motivadas pela industria cultural.

Um dos grandes desafios em estudar as cirandas amazonicas é falta de
uma bibliografia mais descritiva de suas linguagens artisticas, com os
critérios cientificos. E isso se agrava mais quando comecamos a descrever sua
chegada da ciranda na cidade de Manaus e em Manacapuru, duas cidades que
expandiram a concepcdo da danca em um patamar incomparavel a outras
cirandas da regiao Norte.

Os registros encontrados sobre as cirandas nessas duas cidades foram
de relatos do proprio fundador, o professor e historiador José Silvestre, ao
jornalista Simdo Pessoa, e em entrevistas com dois professores que
trabalharam diretamente com ele. Primeiramente, com a professora Maria
Madalena Campelo, cofundadora da ciranda Flor Matizada, em Manacapuru,
e segundo, com o professor José Nogueira, na cidade de Manaus.

No estado do Amazonas, as cirandas ganharam caracteristicas bastante
peculiares. Essa manifestacdo da cultura popular encontrou um terreno fértil
impulsionado pelas tradi¢des dos migrantes nordestinos. Nao ha documentos
oficiais que datam o inicio da dancga, a ndo ser relatos de historiadores e
pesquisadores. O mais conhecido é do historiador amazonense, professor José
Silvestre do Nascimento e Souza. Na obra do autor Wilson Nogueira “Festas
Amazonicas: boi-bumba, Sairé e Ciranda” ha relatos de José Silvestre
afirmando que a ciranda foi criada no ano de 1894 pelo pernambucano
Antonio Felicio, descendente de escravo, e morador do distrito de Nogueira. O
distrito pertencia a cidade de Tefé, localizada a 522 metros de Manaus. Seus
primeiros integrantes eram moradores do distrito, onde nela era retratado o
folguedo “Auto do Cardo”, histdria que trazia criticas as condi¢des entre a
vida europeizada das cidades e a das comunidades ribeirinhas (Nogueira,
2008).



O folguedo se passava numa vila de pescadores, cujos moradores eram
um casal de idosos, um sacristao e um padre, o policial de ronda e seu soldado.
Os idosos admiravam o cardo, uma espécie de garca das penugens escuras. Em
um certo dia, um cac¢ador forasteiro chegou no local e assassinou a ave. O casal
vé o crime e logo o denunciam para o policial. Apds ser preso, o cacador pede
cleméncia ao padre, e que ressuscite a ave. Entao, o padre, compadecido, vai
até o cardo e faz uma oracgdo pela vitima. Ao ser tocada, a ave da um grito bem
alto, pois nao estava morta, apenas ferida. Assim, todos comecam a festejar a
“ressurreicao” do carao.

Em entrevista a nossa pesquisa no ano de 2022, o folclorista José Gomes
Nogueira e a professora Maria Madalena Campelo, e em histéricos
datilografados pelo José Silvestre, esse folguedo era apresentado em atos
durante a apresentacao da ciranda. Inicialmente, a dancga trazia coreografias
e cancoes de cirandas nordestinas, como a conhecida “Ciranda, cirandinha”,
0 “Assai” ou “Puxa-roda”, o “Cabeca de Bagre” e “Viola Encantada”. Outras
cancoes foram criadas, como “Constancia”, que era uma satira aos modos
europeus de se vestir e se portar das mocas da cidade de Tefé, e o Cardo, em
que era realizada a encenacgao do folguedo. Nao demorou muito para a danca
se propagar pela regidao do médio Rio Solimdes, nas vilas e cidades vizinhas
por trazer caracteristicas comuns entre seus moradores.

Segundo Canclini (2019, p. 222), a tatica de parodiar é uma pratica
comum em diversos povos, contudo a interpretacao dessas festas “costuma
destacar apenas aquilo que no humor ritual serve para ridicularizar as
autoridades e caricaturizar os estranhos”. Nas cirandas, analisamos que vai
além da ridicularizacdo, mas a afirmacdo identitaria e que ndo se intimida
com a presenca do outro, do estranho.

Ndo demorou para as localidades préximas ao distrito de Nogueira
agregarem caracteristicas amazonidas. Na cidade de Tefé ocorreram as
maiores transformacdes no enredo do folguedo que perduram em muitas
cirandas atualmente. As mudancas vieram de um ex-cirandeiro de Antonio
Felicio, entre 1937 e 1942, o professor Isidoro Goncalves de Souza, pai do
historiador José Silvestre, quem fez tais relatos historicos.

Em uma publicacdo do blog jornalista Simdo Pessoa em 2016, ha relatos
que a ciranda de Isidoro ganhou novos personagens e novas cangoes, com
coreografias e sentidos préoprios. O primeiro era o “Cupido”, que ndo era
homenagem ao deus romano, mas uma alusdo a praca da cidade que era
marcada como ponto de encontro dos casais. O segundo era “Seu Manelinho”,
o pescador, uma homenagem a Antonio Felicio e seus habitos de pesca. A



terceira era “Mde Benta”, doceira, que remetia a esposa de Felicio, dona
Sebastiana. O “Galo Bonito” era o quarto personagem, que ndo representava
a ave, mas seu sobrinho Valentim, um jovem galanteador. Ja, “Seu
Honorato”, o rezador, mais que uma cria¢do, era uma ressignificacao do
sentido dos religiosos no folguedo, pois estes sairam de cena. Outra que sofreu
alteracdo de sentido foi a “Constancia”, que deixou de ser uma satira para ser
uma homenagem as debutantes da cidade. Algumas can¢des permaneceram,
como a “Ciranda, cirandinha”, o “Assai”, e o “Cardo” (Pessoa, 2016).

De acordo com Canclini (2019, p. 205) a cultura popular € a histéria do
individuo excluido, que é todo aquele que “ndo tem patriménio” ou que nao
consegue que ele seja reconhecido e conservado. Diante da nova realidade, a
ciranda de Isidoro pode ser classificada como parte da cultura cabocla,
popular, interiorana, independentemente de estar sendo fundada no
perimetro urbano.

Isidoro construiu uma narrativa identitaria que posteriormente foi
assumida como um bem simbdlico legitimo do que viria a ser conhecida como
ciranda de Tefé. Ele transformou radicalmente a maneira em que as cirandas
se apresentavam, criando um desfecho ao folguedo e inserindo novos
personagens, sendo essa a versao mais popular da dan¢a em todo o estado do
Amazonas.

Ndo podemos afirmar que Isidoro ja tivesse a intencionalidade de
estabelecer uma tradicdao cirandeira, ou seja, a fixacao de identidades
culturais amazonidas através de sua ciranda, porém a maneira em que ele
abordava os novos personagens logo foi passiva de identificacdao pela
populacdao amazonense ao longo dos anos.

Analisando a apresentacdo da Ciranda de Tefé coordenada por nosso
entrevistado José Nogueira, filmada por nds em 2022, as coreografias de
ciranda eram sincronizadas conforme o ritmo de cada musica e a performance
esta ligada a proposta de suas letras. Logo na entrada da ciranda, os casais
entraram perfilados, entre palmas e acenos, formando uma roda. Os
principais passos anunciados nas cirandas e que acompanhava a maioria das
cangoes eram: o gingado, o marca-passo, dois-pra-1d e dois-pra-cd, e meia-
lua.

O gingado consiste em posicionar a perna esquerda um pouco atras da
direita, ficando o pé esquerdo de ponta de dedos. Seguindo a ritmica de
colcheia - figura musical de meio tempo - os brincantes giram sutilmente o
tornozelo esquerdo e intercalando com o direito no sentido de dentro. O



marca-passo segue a marca¢ao em um tempo ritmico de minima aonde, a cada
tempo, os brincantes conduzem o pé esquerdo para frente e para tras. O
marcador acentua ao sopro de apito no contratempo de minima como um
aviso a marcacdo certa.

No dois-pra-ld e dois-pra-cd, os brincantes dao dois passos para a
esquerda e dois passos para a direita em marcacao de colcheia. Com esses
passos, os pés ja fazem o bailado do corpo espontaneamente. Ha a marcacao
de apito executada em uma colcheia anterior do compasso binario da cancao.
As coreografias sao todas sincronizadas com o toque das percussdes
(atabaques, checo-checo e tambor) e dos instrumentos de corda (rebeca,
viola, cavaquinho ou violao) seguindo as melodias das cancdes.

Outro elemento analisado foram as canc¢oes de cirandas em formato
mp3 e na apresentacao da ciranda assistida, a execucao era feita em atos.
Nesse quesito foi possivel notar que suas letras e melodias sdo uma mistura
entre cangdes europeias, ritmos africanos e dangas circulares indigenas, e que
estas colaboram com as identidades amazonicas e a hibridizacdo cultural
construida, presentes na linguagem poética, com melodias simples, ora
alegre, ora melancdlica.

Essa forma de se fazer ciranda se manteve nas maos do ja citado
historiador José Silvestre, tanto na cidade de Manaus nas décadas de 1960 e
1970, quanto na cidade de Manacapuru na década de 1980. Nesses dois
lugares, Silvestre contribuiu com a cria¢ao de diversos grupos de cirandas,
preservando os principais elementos artisticos das cirandas de Tefé e seus
significados.

Observando apresentag¢des de cirandas antigas na plataforma de video
Youtube, notamos que elas se popularizaram tanto em Manaus, perdendo
assim o contato com seus fundadores. Da mesma forma, suas vestimentas
foram sendo modificadas, tornando-se mais luxuosas e com requintes de
beleza. Tais mudancas foram se acentuando pela competitividade dos grandes
festivais folcloricos do estado do Amazonas.

Os grupos de cirandas foram seguindo as tendéncias modernizadoras
das apresentacdes com a finalidade de producdo de grandes espetaculos,
fazendo com que o “Auto do Cardao” passasse a ser invisibilizado, ora pela
necessidade de atender a nova realidade global, ora por querer se reconhecer
como produto cultural pela propria populacdo amazonense, como trabalho
cultural profissional.

De acordo com nossa entrevistada Maria Madalena Campelo, no ano de
1997, na cidade de Manacapuru os grupos de ciranda Flor Matizada,
Guerreiros Mura e Tradicional, juntamente com o poder publico, decidiram



organizar o Festival de Cirandas com a promessa de cria¢ao de um espago para
apresentacoes. A decisdao foi motivada pela popularizacao do Festival de
Parintins, com os bois bumbas Garantido e Caprichoso. A cidade de
Manacapuru conta com uma arena chamada Cirandédromo, localizada no
Parque do Inga, com capacidade de aproximadamente 50 mil pessoas.

Para outro entrevistado, Gaspar Fernandes Neto, O Festival de Cirandas
é responsavel por produzir ao publico o “encantamento”, pelo fato de o
Amazonas possuir um “arcabouco riquissimo” para desenvolver espetaculos
com tematicas amazonicas. O Festival trouxe grandes alegorias e shows
pirotécnicos, a ruptura com as estruturas usadas por Isidoro e Silvestre nas
cang¢odes, nos ritmos, nas vestimentas e nas coreografias aceleradas e com
movimentos mais precisos.

De acordo com Gaspar Neto (2022),

Essa liberdade que nds temos deixa as cirandas com um terreno vasto
pra a criatividade. Ai, a criatividade cirandeira ‘deita e rola’. Os temas
sdo abertos, como ja teve ciranda, como a Guerreiros Mura que falou
dos Zodiacos... Ja teve ciranda que abordou fatos histéricos como por
exemplo o ciclo daborracha, o ciclo dajuta em Manacapuru. Hoje, com
esse campo vasto a gente vai olhando o que produz mais
encantamento (Neto, 2022, informacao verbal).

De acordo nosso terceiro entrevistado, o secretario de Turismo de
Manacapuru, Alilson Portela, o Festival de Cirandas conta com um aporte
financeiro e logistico do poder publico do municipio e do préprio governo do
estado do Amazonas, por meios das secretarias de turismo e das secretarias
de culturas das duas esferas. Ele aponta a exibicdo do Festival pela TV Acritica,
da Rede Calderaro de Comunicac¢ao, com transmissao ao vivo em canal aberto
para todos os estados do norte do Brasil, sem contar com suas plataformas
virtuais e redes sociais e nos perfis virtuais das agremiagdes.

Canclini (2019, p. 36) nos diz que “quando nas sociedades modernas
algum poder estranho ao campo — a igreja ou o governo — que intervir na
dindmica interna do trabalho artistico mediante a censura, os artistas
suspendem seus confrontos para aliar-se em defesa da liberdade de
expressao”. Assim, as trés agremiacdes decidiram tracar juntas suas
estratégias para que a ciranda conseguisse alcancar os individuos proximos,
os que vivemn distantes de suas sociedades de origem e de suas culturas, como
também aqueles que se identificam com os elementos artisticos da danga.

A repercussao das cirandas dentro do mercado cultural e dos meios de
comunicacao em massa ampliam a discussao do papel da tradicao e da



modernizacdo de suas apresentacdes. Para Hall (2013, p. 264) “as praticas
culturais nao se situam fora do jogo do poder”. Essa relagdo de jogo de poder
foi questionada por nosso quarto entrevistado, o folclorista e coordenador de
ciranda de Tefé em Manaus, o professor José Gomes Nogueira. Ele conviveu
diretamente com o historiador José Silvestre, e junto com ele, sempre foi
defensor de uma tradicdo de ciranda, originaria de Tefé.

José Nogueira, que acompanhou a transi¢do da estrutura de ciranda de
Tefé para o espetaculo com certa indiferenca, ndo mede criticas sobre o novo
modelo apresentacao, e fala de uma ciranda especifica na década de 1980 em
Manaus no ato final do carao. Ele relata:

Olha! quem entra... o cagador, o cardo e uma cobra enorme, jiboia, la
no meio. Agora, que fungdo tinha aquela cobra jiboia? Nio tinha! E
esse 0 problema quando o pessoal fala comigo, eu digo: -Olha, gente,
hauma deturpacdo tdo grande, que a ciranda chega a ser uma zaranda,
porque, pelo amor de Deus, ela ndo tem nada de ciranda! - ela vai
simplesmente sendo deturpada por outro tipo de ritmo que desfaz... o
problema que existe é que de repente, os coordenadores de danga que
existem por ai, o objetivo deles é “vou fazer uma ciranda!” e acabou.
Nao pergunta de onde vem, quem fez, quem foi o primeiro
incentivador, ndo pergunta! (Nogueira, 2022, informagao verbal).

Tanto ele, quanto Maria Madalena enfatizam que as mudancas
invisibilizaram partes importantes das cirandas, como a prépria histéria e o
significado de seus personagens, como também de seus brincantes de roda.
Um exemplo é a retirada do mestre de ciranda, a quem recaia a
responsabilidade das can¢des, do andamento, das coreografias e da marcacao
do apito. Outro exemplo é a ndo-obrigacdo de exibi¢cdo da ave carao durante a
apresentacao.

Hall (2013) nos conta que

A dominacao cultural tem efeitos concretos — mesmo que estes nao
sejam todo poderosos ou todo-abrangentes. Afirmar que essas formas
impostas nao nos influenciam equivale a dizer que a cultura do povo
pode existir como um enclave isolado, fora do circuito de distribuicao
do poder cultural e das rela¢oes de forca cultural. Nao acredito nisso.
Creio que ha uma luta continua e necessariamente irregular e
desigual, por parte da cultura dominante, no sentido de desorganizar
e reorganizar constantemente a cultura popular (Hall, 2013, p. 282).

Maria Madalena Campelo (2022) nos conta como ela viu essas
mudancas:

A principio, eu ndo gostei ndo. Eu ndo achava bonito os outros passos,
0 jeito muito acelerado de ser, que era muito acelerado. Eu nao



gostava! Depois, com o tempo, eu fui me acostumando e ja acho
bonito. Agora, ha coisas que reclamo pra eles. Muitas vezes, eles me
obedecem (Campelo, 2022, informacao verbal).

Nas cirandas amazoOnicas, as negocia¢des identitarias sdo expostas na
producdao dos espetaculos suntuosos, que atraem os olhares dos povos
amazonidas e de ndo-amazonidas. Gaspar Neto revela o sentimento daquilo
que ele nomeia de “producao de encantamento”, e afirma que as cirandas de
Manacapuru se tornaram uma “singularidade amazoénica”.

Mas o “encantamento” produzido pelo espetaculo citado por Gaspar
Neto desencadeia algumas opinioes adversas em muitos elementos que sao
considerados essenciais para a cultura amazonica e de possiveis tradi¢cées no
contexto das cirandas de Tefé, principalmente pelas pessoas que a
conheceram diretamente de seus primeiros idealizadores, como sua
conterranea Maria Madalena e o folclorista manauara José Nogueira, que
trabalharam diretamente com o fundador das cirandas de Manaus e
Manacapuru, José Silvestre.

Todo esse debate ajuda-nos a compreender o quanto o processo de
transformagao ndo significa um silenciamento total de elementos
identitarios da cultura amazonica, mas estratégias de manutencao e de
resisténcia das manifestacoes folcloricas diante da modernizacdo que as
sociedades globalizadas impdem, como o silenciamento das culturas locais. A
presenca das apresentagoes das cirandas nos meios de comunicagdo é a prova
dessa resisténcia que, mesmo perdendo narrativas histoéricas, como a do
“Auto do Cardo”, finca essa manifestacdo folclérica como um produto do
espetaculo construido pelos povos amazonidas, como prova da luta e de
resisténcia identitaria.

José Nogueira (2022) acredita que os coordenadores ndo fazem
conexbes com a histdria das cirandas, tampouco sabem o caminho que a
danca percorreu ao longo dos tempos. Ele opina, “quando vocé ta fazendo um
trabalho de folclore, vocé precisa saber o porqué!”, que essa falta de vivéncia
com a histodria deve ser o motivo deles mudarem as estruturas das cirandas,
visando construir uma apresentacao que chama a aten¢ao, mas que nao traz
um sentido légico.



Pra mim, é heresia a mudanca radical, porque eu transformo, como
coordenador, eu como pesquisador, t0 transformando. Ndo tenho
razdo pra fazer isso. Assim que eu vejo a histdria do folclore. Ha
mudanc¢as, mas quem muda ndo sou eu, quem muda é o povo. O José,
0 Jodo, a Francisca e ndo sei mais quem, o Armando, ele nado é povo,
ele é pessoa dentro do povo e quer modificar. Ndo é o povo todo que
modifica! (Nogueira, 2022, informacdo verbal)!

Essa reflexdo também ja havia sido dita por Canclini (1995, p. 41) que
diz sobre a acdo espetacular da cultura acima da reflexao e de intimidade de
narracdo, como o fascinio por “um presente sem memoria” e a “reducao das
diferencas entre sociedades”, marcas do multiculturalismo padronizado,
fazem com que esses conflitos sejam admitidos de maneira mais pragmaticas.
As divergéncias de opinides entre Madalena e Nogueira sobre o
reconhecimento da modernizacao das cirandas acentuam a diferenca de
conflito. No caso dela, a espetacularizacdo foi absorvida mais rapida que com
Nogueira, quem sabe pela relagdo mais intima com a histoéria do Gltimo e com
a opiniao de seu fundador.

O que ndo se pode negar é que, as transformagdes sofridas no
espetaculos das cirandas modificou também o olhar da sociedade
amazonense para as cirandas. Afinal, a cidade de Manacapuru cria toda uma
identidade cultural, com cores das agremiacOes nas fachadas e calc¢adas,
pessoas com adornos e com camisas contendo os simbolos das agremiagoes,
sem contar com a preparacao visual das publicidades em outdoors e placas
publicitarias. A imprensa local repercute o evento em sua programacao , em
propagandas da festa, e apresenta as canc¢des de cada grupo folclorico.

Para os Estudos Culturais fica claro que o processo de negociacao e de
relacdo de poder é constante nas manifestacdes culturais, como afirma Hall
(2013). E comum que as grandes cidades se distanciem das manifestacoes
folcléricas e das tradicées por conta da conexdao modernizadora,
homogeneizada e dominante impostas pela globalizag¢do. O fato é que, mesmo
com toda a bagagem historica de repressdo, de pormenorizag¢ao colonial que
o estado do Amazonas sofreu desde a chegada dos povos europeus, 0s povos
amazonidas buscaram e ainda buscam resistir através de suas manifestacées
culturais carregadas de hibridismo construido historicamente.

A cultura amazodnica encontrou nas cirandas um ambiente propicio de
decolonialidade, ao passo de desarticular a tentativa constante de
desvalorizar tudo aquilo que é local como algo sem espaco, para a conquista



de um local impensado em outro momento como a repercussao positiva e
aceitavel daquilo que é produzido por seus habitantes, usufruindo das
estruturas disponiveis pelos proprios artefatos da modernidade, como os
meios de comunicacao em massa.

Mesmo com a rejeicao de certas personalidades que nao aceitam a
mudanca de uma possivel tradicdo, pudemos perceber que dentro das
apresentacoes, mais do que nunca, outras caracteristicas da cultura local e
popular entram em cena, como as lendas amazonicas, a mitologia indigena,
agregadas a alguns personagens das antigas cirandas. Como o exemplo visto
por noés no Festival de Cirandas do ano de 2022, no qual o Galo Bonito
representava Francisco Orellana, o “conquistador espanhol” citado acima no
contexto da busca pela lenda do El Dorado, aquela que foi a motivacdo da
vinda dos espanhois para a Amazonia, e de Seu Honorato, que fazia alusado do
Deus Sol, o protetor da grande floresta.

Contudo, faz-se necessario pensar em maneiras de evidenciar a historia
das cirandas e de seus criadores, suas motivacoes e contextos sociais e
culturais, ressignificar a importancia das cirandas para a memoria dos povos
amazonidas e de reconstruir suas linguagens, para que, mesmo seguindo as
tendéncias globais de difusdao do espetaculo, da repercussdo e visibilidade
dadas pelos meios de comunicacao, possam atrelar valores reais de pertenca
a uma comunidade.

As cirandas amazonicas relatam a vida do caboclo ribeirinho, suas
culturas, suas crencas sincréticas e suas tradicoes, a sua relacdo com a fauna
e a flora. Os povos amazénidas, assim como as cirandas, transitam nesse
universo das tradi¢des e costumes dos municipios longinquos a vida agitada
das grandes cidades. Conseguem conviver com o diferente, extrair aquilo que
é relevante e retomam aos padrdes simples da vida rural. Experimentam tudo
o que ha de moderno, e ndo tém vergonha de mostrar sua esséncia de vida.
Tudo isso fica claro quando assistimos as apresentacées de ciranda com suas
misturas de interpretacao sobre a vida real do caboclo amazonida e aquilo que
ele compreende como espetaculo, certo de que, todas as mudancas ocorridas
ao longo da histéria se consolidaram.
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