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Resumo: A presente pesquisa é resultado do desenvolvimento de um projeto
de ensino de historia, aplicado durante o Estagio supervisionado II, em uma
escola darede estadual de ensino, a metodologia utilizada fora a utilizacao das
musicas do periodo da ditadura civico-militar no Brasil (1964-1985), a
proposta do projeto se pautou no desenvolvimento de uma parddia didatico-
musical acerca do periodo histérico, se procurando assim um maior
envolvimento de todos (as) no processo de ensino-aprendizagem, o trabalho
esta dividido na contextualizacdo do tema, no dialogo com a psicologia da
educacdo e da aprendizagem, na coloca¢do da MPB em seu tempo historico,
na perspectiva da musica no ensino de historia e na tltima se¢do dedicada a
apresentacdo da letra desenvolvida no projeto, bem como a explicacdo de suas
estrofes. Procuramos por trazer nossas perspectivas quanto a utilizacao da
Musica Popular Amazonense (MPA), a partir das potencialidades humanas
trabalhadas e da nossa experiéncia vivenciada.

Palavras-Chave: Musica no ensino de histéria; Parddia didatico-musical;
Musica Popular Amazonense (MPA).

Abstract: This research is the result of the development of a history teaching
project, applied during supervised Internship II, in a state school, the
methodology used was the use of music from the period of the civic-military
dictatorship in Brazil (1964-1985), the project proposal was based on the
development of a didactic-musical parody about the historical period,
seeking greater involvement of everyone in the teaching-learning process,
the work is divided into the contextualization of the theme , in the dialogue
with the psychology of education and learning, in the placement of MPB in its
historical time, in the perspective of music in history teaching, and in the last
section dedicated to the presentation of the lyrics developed in the project, as
well as the explanation of its stanzas , we sought to bring our perspectives
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regarding the use of Amazonian Popular Music (MPA), based on the human
potential worked on and our lived experience.

Keywords: Music in teaching history; Didactic-musical parody; Amazonian
Popular Music (MPA).

INTRODUGAO

O papel do ensino de historia tem se modificado ao longo do tempo,
essas modificacOes estao expressas no momento dos Parametros Curriculares
Nacionais de 1998, atualmente notamos a funcao de despertar do senso critico
tendo como objetivo a compreensao da sua realidade em uma dimensao
historica, identificando semelhancas e diferencas, mudancas, permanéncias,
resisténcias e que, no seu reconhecimento de sujeito da histoéria, possa
posicionar-se.

Trabalhar a relacdo Historia e Mdsica em sala de aula para além de um
recurso didatico é trazer para os estudantes uma visdao mais completa desta
ciéncia em sua amplitude documental e sua constituicio nas diversas
construcdes do tracado humano nas sociedades, saindo da ideia de uma
histéria de documentos mais convencionais do ponto de vista académico e das
narrativas trabalhadas nos curriculos e parametros nacionais.

Durante os vinte e um anos da ditadura militar muitas canc¢des foram
censuradas pelo Departamento de controle das diversées publicas, os artistas
sofreram com as punic¢oes do regime e conhecer estes fatos, tal como a forma
que aconteciam é uma porta de entrada muito interessante para se trabalhar
a tematica no ambito das salas de aulas através da apresentacdo de algumas
destas musicas e dos motivos pelas quais foram censuradas, adentrando,
assim, ao ideario da época.

A MPB (Musica Popular Brasileira) como foi definido esse complexo
cultural mais que um estilo musical para assim entendermos melhor de
acordo com Napolitano (2002) fora uma das plataformas utilizadas para a
manifestagdo contra o regime autoritario implantado no Brasil desde 1964,
estas musicas retratam seu contexto, e oferecem a perspectiva de adentrar
mesmo aquilo que ndo esta necessariamente explicito nas letras mas que, ao
nos atentarmos aos fatos do periodo, podemos trazer para as nossas aulas,
através dessas ligacOes entre letra e contexto historico.

A juncdo do lado lidico da audicdo e da pratica musical nos permite a
utilizacdo de contextos e cang¢des especificas para exercitar a assimilagdo dos
contetidos ao passo que os trazemos de volta organizados de uma forma
didatico-musical, portanto uma didatica para além da reproducdo sistémica
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dos conteddos, uma organizacdo cognitiva, no instante em que estes sdao
reelaborados em forma de cancao.

PASSOS INICIAIS

O desenvolvimento do projeto de ensino que deu origem ao trabalho
aqui apresentado realizou-se a partir da musica Como nossos pais lancada pela
em 1976, que trata acerca da postura dos jovens frente ao cenario da ditadura
militar no Brasil, fora desenvolvido junto a uma turma de terceiro ano do
Ensino Médio, se entrelacando as tematicas que estavam trabalhando a época.
Apresentando aos alunos a ideia da musica como uma interpretacdo de
determinado periodo histérico e promovendo sua criatividade a partir da
visdao que eles tém sobre a realidade na qual estao inseridos.

Para se trabalhar as musicas em pesquisa ou em sala de aula temos
algumas premissas basicas acerca dos fatores “[...] (os poéticos, ‘letra’; e os
musicais, ‘musica’). Isso tudo sdo alguns fatores a serem analisados”
(Napolitano, 2002, p. 66), realizamos uma transposicao didatica para a série
em questao com énfase na letra e seu contexto social, utilizando a linha
melddica da cancdo Como nossos pais para a producdo da parddia didatico-
musical que se desenvolveu sobretudo com um simbolismo, devido seu valor
histdrico e a carga emocional contida.

Apresentamos algumas musicas em sua execu¢ao para os alunos,
permitindo acesso entre outras a letra da cancdo Como nossos pais na
interpretacao de Elis Regina, chamando atencado ao fato de que as musicas sao
formas de externalizar ideias, visdes de mundo e percepcoes da realidade,
foram incentivados a expressar sua compreensdo acerca do conteido exposto
em pequenos paragrafos, apos isso nos reunimos na escola fora do horario de
aula para a escrita da letra definitiva e para a execucao da mesma em um
processo de composicao coletiva.

Ao chegarmos a E. E. Governador Gilberto Mestrinho tinhamos de
antemao a ideia de trabalhar nosso projeto de ensino utilizando como recurso
didatico composicées musicais, ao se tratar da area de ensino de historia,
visitamos as turmas do ensino médio e, nesse processo, procuramos verificar
temas que pudessem contribuir na formacgao daqueles estudantes.

A utilizacdo da musica no processo de ensino-aprendizagem desperta
processos cognitivos diferente da metodologia tradicional uma vez que
chama a atengao a outro sentidos da percep¢ao humana, desse modo devemos
pensar a partir da psicologia da aprendizagem acerca desses processos ou,
melhor dizendo, dos conhecimentos que estao se ajustando, ao passo que os
estudantes estardo identificando nas cancao o conhecimento que possuem
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acerca da tematica a qual estiverem estudando, ao relacionarem com os
conhecimentos novos ou novos olhares acerca de um mesmo problema,
Piaget chamou de processo de assimila¢do e acomodac¢ado, sendo um continuo
em nossas vidas.

O desenvolvimento psiquico, que comeca quando nascemos e
termina na idade adulta, é compativel ao crescimento organico:
como este, orienta-se, essencialmente, para o equilibrio. Da
mesma maneira que um corpo esta em evolucao até atingir um
nivel relativamente estavel — caracterizado pela conclusido do
crescimento e pela maturidade dos 6rgdos -, direcdo de uma
forma de equilibrio final, representada pelo espirito adulto. O
desenvolvimento, portanto, é uma equilibracdo progressiva,
uma passagem continua de um estado de menor equilibrio para
um estado de equilibrio superior (Piaget, 1983 apud Treviso;
Almeida, 2014, p. 234).

Propor a pratica da construcdo musical atrelada as tematicas do
curriculo escolar é uma forma de sair da metodologia de ensino tradicional e
quebrar o paradigma de uma educacgao passiva, uma vez que os projetos de
ensino oferecem a possibilidade dos (as) estudantes estarem ativos no
processo de ensino-aprendizagem, relacionando um com uns outros e com os
mediadores desse processo, “o papel da educacao se reduz entdo a uma
simples instrucdo; [...] ao invés de conceber a escola como um centro de
atividades reais (experimentais) desenvolvidas em comum” (Piaget, 1977
apud Chakur, 2014, p. 37), saindo dessa ideia de educacao criticada pelo
tedrico entramos com uma ferramenta didatica diferente para modificar o
processo.

MPB EM SEU TEMPO HISTORICO

As musicas compostas durante o periodo militar do Brasil nos
permitem adentrar a esse tema de uma forma menos convencional no
processo de ensino-aprendizagem. Escolhemos o tema de acordo com o
contetudo programatico da disciplina de histéria, o debate acerca do periodo é
um tema muito sensivel e recorrente no cenario politico-social da atualidade,
por conta disso, o projeto teve o intuido de auxiliar na melhor compreensao
desta tematica de uma forma mais envolvente para os estudantes.

A musica Como nossos pais lancada pela em 1976, trata da postura dos
jovens frente do cenario da ditadura militar no Brasil, o estilo musical da MPB
foi parte atuante no combate a repressao por parte do governo implantado a
partir do golpe civico militar de 1964, sendo a trilha sonora desse periodo
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histdrico e carregando consigo marcas desse tempo, pois seus artistas foram
agentes historicos ativos sofrendo censura, repressdo e os conhecidos exilios
politico em outros paises.

Consagrada como expressdo da resisténcia civil ainda durante
0s anos 1960, a MPB ganhou novo impulso criativo ao longo do
periodo mais repressivo da ditadura, tornando-se uma espécie
de trilha sonora tanto dos ‘“anos de chumbo” quanto da
“abertura”. No periodo que vai de 1975 a 1982, os artistas
ligados a MPB afirmaram-se como arautos de um sentimento
de oposicdo cada vez mais disseminado, alimentando as batidas
de um “coracao civil” que teimava em pulsar durante a
ditadura. A MPB tornou-se sinonimo de cancdo engajada,
valorizada no plano estético e ideolégico pela classe média mais
escolarizada, que bebia no caldo cultural dessa oposic¢ao e era
produtora e consumidora de uma cultura de esquerda (Miceli,
1994 apud Napolitano, 2011, p. 389).

Desse modo a escolha do género da MPB (Musica popular brasileira) foi
muito natural apds escolhida a ferramenta didatica da musica para a aplicacdo
de nosso projeto de ensino de histdria, uma escolha que sai da linha da
documentacdo oficial, partindo para a historia mais vivida dos homens e
mulheres comuns, seguindo a ideia de uma leitura mais cultural da histéria e
trazendo isso para o ambiente da sala de aula, ainda quanto a musica “pode
constituir-se de um acervo, uma rica fonte para se conhecer melhor ou revelar
zonas obscuras das historias do cotidiano e da vida de uma determinada
sociedade” (Menezes, 2011, p. 10).

CONSTRUINDO A TRILHA

Em uma segunda etapa do Estagio, nos concentramos na aplicagdo do
nosso projeto de ensino intitulado Nas trilhas sonoras da ditadura militar.
Solicitamos ao professor trés aulas de sua classe do 3° ano 04, turma na qual
o projeto faria mais sentido estando atrelado aos contelidos os quais estavam
trabalhando e, prontamente, o professor nos disponibilizou os tempos de aula
necessarios e a participacdo de seus (as) alunos (as) no projeto teria um peso
na sua AP1, desse modo demos inicio ao projeto no dia 16 de agosto de 2022
no qual fizemos um apanhado a partir do governo Dutra em 1946, passando
pelo retorno de Vargas e sua morte, e da tentativa de golpe frustrada devido
as acoes do terceiro exército sobre o comando do General Lott defendendo
assim a democracia e possibilitando a posse de Juscelino Kubitschek (J.K.) a
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Presidéncia da Republica em 1954, 0 que postergou a implantac¢do da ditadura
militar em dez anos, também ressaltando a construcdo de Brasilia e o
contexto de empréstimos de capital estrangeiro, chegando ao cenario que
beirava o golpe de 1964 durante o governo de Janio Quadros e Jodo Goulart, no
qual as elites industriais se utilizaram de uma ala do exército brasileiro para
colocar seus interesses no comando da maquina estatal temendo a reforma
agraria proposta e se utilizando do clima de guerra fria para o desfeche do
golpe de 31 de margo de 1964.

Nessa primeira parte do projeto, tinhamos como objetivo
contextualizar a tematica que trabalhariamos, que seria a resposta ao regime
ditatorial implantado em nosso pais nos de 1960, utilizando para isso canc¢ées
do movimento da MPB (Musica popular brasileira), portanto demonstramos
o lugar no tempo onde se situam essas cang¢oes, onde o eu lirico das letras se
encontrava no espaco-tempo, o Brasil do “ame-o ou deixe-0". Nessa ocasiao,
o professor da disciplina estava presente e deu contribuices acerca da
tematica. Tentamos fazer o mais abrangente possivel, da forma que uma
introducdo deve ser, um dos meus colegas, a época em seu trabalho de
conclusdo de curso, esta pesquisando a questdo da construcdo de uma rodovia
federal na Amazonia, este trouxe um pouco dos impasses com as populacoes
indigenas e quanto aos prejuizos ambientais destas construgdes, a partir
disso, tentamos demonstrar que o “milagre econémico” por contradi¢do
estava longe de ser perfeito, calcado em dividas e em falta de planejamento.

De um lado, a critica e a recusa ao ensino “bancario”, de outro,
a compreender que, apesar dele, o educando a ele submetido
nao esta fadado a fenecer; em que pese o ensino "bancario”, que
deforma a necessaria criatividade do educando e do educador, o
educando a ele sujeitado pode, ndo por causa do contetido cujo
“conhecimento” lhe foi transferido, mas por causa do processo
mesmo de aprender, dar, como se diz na linguagem popular, a
volta por cima e superar o autoritarismo e o0 erro
epistemolégico do “bancarismo”. O necessario é que,
subordinado, embora, a pratica “bancaria”, o educando
mantenha vivo em si o gosto da rebeldia que, agu¢ando sua
curiosidade e estimulando sua capacidade de arriscar-se, de
aventurar-se, de certa forma o “imuniza” contra o poder
apassivador do "bancarismo". Neste caso, € a forca criadora do
aprender de que fazem parte a comparacdo, a repeticao, a
constatacdo, a duvida rebelde, a curiosidade nao facilmente
satisfeita, que supera os efeitos negativos do falso ensinar. Esta
é uma das significativas vantagens dos seres humanos — a de se
terem tornado capazes de ir mais além de seus condicionantes.
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Isto ndo significa, porém, que nos seja indiferente ser um
educador “bancario” ou um educador “problematizador”
(Freire, 1996, p. 14).

Na segunda aula, do dia 30 de Agosto de 2022, partimos para a questao
especifica do projeto onde procuramos trazer por meio das obras musicais em
execucdo onde trouxemos nao sé a muasica Como nossos pais na voz de Elis
Regina, mas também outras como Cdlice de Chico Buarque e Gilberto Gil, A
Mosca na sopa de Raul Seixas e Caminhando de Geraldo Vandré, a ideia era criar
um ambiente propicio a criacdo para que em nossa parddia os estudantes
pudessem até mesmo fazer referéncias a estas cang¢des ou artistas, sendo
todas estas alvos da censura artistica imposta pelo Departamento de controle
da diversoes publicas, que estava responsavel por resguardar as artes de tudo
0 que se opusesse as ideias do Estado, portanto nessa concep¢ao o pais era o
Estado.

Contamos ali casos como os de Raul Seixas onde a cancao Gita foi
censurada na ocasido que este foi convidado a se retirar do pais, em suas
proprias palavras, mas quando retornou a cang¢ao era um sucesso, ou ainda o
caso de Caetano Veloso que, quando em Londres durante o exilio, compds
London, London e que mesmo Roberto Carlos conseguiu enganar a censura e
compoOs Debaixo dos Caracdis dos seus Cabelos, que é uma homenagem a seu
amigo Caetano Veloso. Nessa aula, a professora orientadora Cristiane da
Silveira estava presente e nos deu o retorno quanto a sua avaliacao e a partir
disso procedemos com o projeto.

Na terceira aula, do dia 13 de Setembro de 2022, apos os feriados das
Independéncias do Brasil e da Amazonia, retomamos com nosso projeto agora
na fase de producao da parddia em si, o qual desenvolvemos juntamente com
os estudantes os auxiliando nesse processo da constru¢ao da trilha sonora do
projeto, nesse dia tinhamos um verso inicial da cancdao Em 64 instalaram um
golpe, os militares e as elites venceram, vieram as sublevagdes e os censores, as
pessoas ndo podiam votar nem formar partidos politicos, nesse verso a ideia era
oferecer um contexto geral para o inicio da parddia que teria como linha
melddica a can¢do Como nossos pais, conversando com a turma no horario de
aula o processo fluiu muito bem e nesse dia, acompanhados de apenas um
violdo acustico, a turma do 3° ano 04 cantou a cancdo Os mesmos indecisos
corddes, o nome que escolhemos para a nossa composicao coletiva.

Na quarta aula, do dia 20 de Setembro de 2022, realizamos o
encerramento do projeto ajustando a aula de acordo com as orientacoes
propostas, dando enfoque em nosso objeto trazendo nomes e causas de
censuras, explicando melhor seu funcionamento e trazendo o desenrolar dos
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fatos, falando a questao da lei da anistia e da comissao da verdade objeto
muito recente de nossa histdria, portanto uma aula que conteve rostos e dados
quanto a tortura e repressdo, mas que também teve musica ainda que pra falar
disso tudo, no segundo momento da aula os alunos apresentaram os
resultados do projeto explicando os versos da nossa parddia didatico-musical
e ao final finalmente mostramos a musica para nossa orientadora que estava
presente, assim como o professor da disciplina na escola.

A educacdo existe onde nao ha a escola e por toda parte podem
haver redes e estruturas sociais de transferéncia de saber de
uma geracgao a outra, onde ainda nao foi sequer criada a sombra
de algum modelo de ensino formal e centralizado. Porque a
educacao aprende com o homem a continuar o trabalho da vida.
A vida que transporta de uma espécie para a outra, dentro da
histéria da natureza, e de uma gera¢do a outra de viventes,
dentro da historia da espécie, os principios através dos quais a
propria vida aprende e ensina a sobreviver e a evoluir em cada
tipo de ser (Brandao, 2002, p. 6).

Portanto a parte pratica teve duracdo de cerca de 60 dias, iniciando no
dia 19 julho e terminando no dia 20 de setembro do presente ano, na ocasiao
da conclusdo do projeto de ensino, totalizando a carga horaria necessaria,
divididas em observacao, participacao e realizacao do projeto de ensino. As
aulas nas escolas do Estado haviam retornado a um certo tempo na ocasiao do
Estagio, portanto pegamos o processo em curso o que dificultou um pouco as
coisas, mas no fim tudo serviu como experiéncia nas vivéncias de sala de aula
no ensino médio, traremos a seguir a letra desenvolvida e suas respectivas
explicacoes:

0S MESMOS INDECISOS CORDOES
(Turma 3°ano 04, CEGM)

Em 64 instalaram um golpe/Os militares e as elites
venceram/Vieram as sublevacoes e 0s censores/As pessoas ndo
podiam votar nem formar partidos politicos/Foram mais de
vinte anos de repressao e de censura/Estava tudo sob o
controle, sob o controle do departamento de diversées publicas.
/ Caetano cantava no exilio sua soliddo/ Nos movimentos
armados jovens morriam na revolucdo/E o discurso ainda é
mesmo /Sobre a sobrevivéncia da nacdao/A comissao da verdade
diz que é tudo inventado/Mas os torturados nao é o que eles
dizem ndo/ E dizem que sem eles ndo seriamos ninguém /E
apesar de tudo, tudo que passamos/ Ainda somos 0S mesmos
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indecisos cordodes./Em 64 instalaram um golpe/Os militares e
as elites venceram/Vieram as sublevacdes e os censores/As
pessoas ndo podiam votar nem formar partidos politicos.

EXPLICACAO:

Essa parte da musica funciona como uma introducdo a tematica,
resumindo como se deu inicio a censura do periodo da ditadura militar que se
iniciano ano de 1964, a partir das aliancas entre a classe das elites industriais,
utilizando partes dos militares que apoiavam a ideia da intervencao no pais.

Foram mais de vinte anos de repressao e de censura

Estava tudo sob o controle, sob o controle do departamento de diversoes
publicas.

Caetano cantava no exilio sua solidao

Nos movimentos armados jovens morriam na revolucao;

EXPLICACAO:

A ditadura militar no Brasil se inicia com um governo provisério onde
Castelo Branco assume as funcoes provisoriamente e, depois de votacao, se
torna o primeiro presidente da ditadura. Havia resisténcia em varias frentes,
uma delas era a da musica que tentava driblar o 6rgao de censura de varias
formas, os artistas sofriam punicées, podiam ser presos ou até exilados, caso
de Caetano veloso que comp0s em seu exilio em Londres a can¢do London,
London, entdao usamos esse exemplo de Caetano fazendo ponte com a questao
dos movimentos armados que eram uma outra frente a resisténcia onde a
repressao era mais severa, a revolucao idealizada por esses grupos via na luta
por meio das armas uma saida para o regime ditatorial.

E o discurso ainda é mesmo

Sobre a sobrevivéncia da nacao

A comissdo da verdade dize que é tudo inventado
Mas os torturados ndo é o que eles dizem nao.

E dizem que sem eles ndo seriamos ninguém

E apesar de tudo, tudo que passamos

Ainda somos os mesmos indecisos cordoes.
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EXPLICACAO:

Nesse trecho, pensamos que ainda esta presente na politica atual o
mesmo discurso da ameac¢a comunista como um inimigo a ordem do pais,
assim se organizou o golpe de 1964 e da mesma forma ouvimos falar, entre
outras coisas, sobre o retorno do Ato Institucional ntimero 5 (AI-5) que
tornou mais intensa a repressao durante a ditadura militar, se levantam
davidas mesmo quanto a questdo se houve ou ndo tortura naquela época e os
dados da comissao da verdade, que foi o processo realizado para o
levantamento dos locais e das formas como estas ocorriam , também citamos
a musica de Geraldo Vandré de uma maneira um pouco diferente , como uma
forma de colocar essa indecisdo do Brasil em relacdo ao futuro do pais sobre
0S NOSs0s erros e o que devemos evitar que novamente ocorra.

Figura 1: Pratica do Projeto de Ensino

-~ —

Fonte: Acervo pessoal

UMA PERSPECTIVA PARA A MUSICA DO AMAZONAS EM SALA DE AULA

Trabalhar a cultura amazonica a partir das musicas do género MPA
(Mfusica Popular do Amazonas), que retratam a poética amazonica, elementos
indissociaveis e representativo a cultura da regido, portanto consistira em um
exercicio entre histdria e a musica a partir de obras como fonte, artefato
cultural mediadora do processo de ensino aprendizagem.
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De acordo com Loureiro (1996) a poética amazonica esta envolta a uma
aura de misticismo que perpassa ndo somente a composicdo artistica, mas
também a vida em geral, aspectos dessa poética que o autor formula como
geral a composicao amazoénica em sua diversidade de cria¢Ges e produgdes, as
musicas do género MPA beberam nessa seara repleta de regionalismo e
singularidade, as can¢des representam também o imaginario historico-social
amazonico, expressando essa esséncia amazonica.

Desse modo a apresentagdo de cangdes das musicas do género MPA em
sua temporalidade e em seus processos que se entrelacam ao universo dos
conteddos abordados na escola e a execucdo do processo de ensino-
aprendizagem por meio das pecas musicais em sua execugao e
contextualizacdo historica tende a oferecer um melhor entendimento aos
estudantes acerca dos conhecimentos em estudo em sua dimensao mais
proxima das vivéncias habituais, utilizando as sonoridades, despertando os
sentimentos e emergindo as representacoes que as obras musicais despertam
aos seres humanos.

A abordagem interdisciplinar é a mais apropriada para se trabalhar a
pesquisa acerca das obras musicais, uma visao monodisciplinar nessa
perspectiva nao seria capaz de adentrar os aspectos mais profundos das
canc¢oOes, em sua singularidade de obra de artes, nos processos subjetivos da
composicoes e nos fatos humanos e poéticos das artes, como nos ressalta
Fazenda no trecho a seguir:

Diferentes esferas da sociedade necessitadas de rever as
exigéncias dos diversos tipos de sociedades capitalistas onde o
cotidiano das atividades profissionais desloca-se para
situacoes complexas para as quais as disciplinas convencionais
nao se encontram adequadamente preparadas [..] Navegar
entre dois pdlos — da pesquisa de sinteses conceituais
dinamicas e audazes e a construcao de formas de intervencao
diferenciadas — constitui-se objeto de pesquisa (2008, p. 20).

Para interpretarmos corretamente as obras musicais da MPA,
precisamos trabalhar em regides diversas da pesquisa académica e do campo
da humanidades, intercruzando logo a primeira vista, historia, sociologia,
musicologia, filosofia, estudos linguisticos principalmente relativos a
composicdo dos poemas, como em Antonio Candido em “O estudo analitico
do Poema”, a poesia navega nas aguas mais profunda de criagdo artistica, ndo
se restringindo ao verso metrificado, podendo se estender a outras obras
musicais em suas letras:
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A relacdo, porém, ndo é apenas horizontal, ndo é unicamente
inserida no objeto, e nem é s para captar, entender e provocar.
A relacdo constitui o “eu”, portanto é reconhecida em
profundidade, na intimidade do proprio ser. O homem é capaz
de entrar em si mesmo, é capaz de questionamento profundo.
Sabe que as dimensdes constitutivas do seu ser homem nao sao
delimitadas e fechadas num circulo determinado, mas sdo
abertas a espagos que vao além da indagacao fisica; que ndo se
restringe ao imanente, mas se escancaram ao transcendente
(Fazenda, 2008, p. 163).

As composicdes do género MPA se diferem pela énfase no regional,
estando nossos artistas imersos na imensidao amazonica vista de fora ou de
dentro, o entendimento desse fenomeno do “condensamento” da pratica da
transcricao em notacao musical e linguagem poética da natureza amazonica,
é de notavel inspiracdo para as mais diversas criacdes ao longo do tempo,
como destacam nossos autores a seguir:

A natureza amazonica sempre foi fonte de grande inspira¢ao
para poetas e escritores que vivem, viveram ou apenas
passaram por este territério. Muitos foram os que se
debrucaram em diferentes perspectivas para compreender a
Amazonia. Dentre eles temos intelectuais como Euclides da
Cunha, Jodo Daniel, Marcio Souza, Djalma Batista, Leandro
Tocantins, e poetas como Raul Bopp, Quintino Cunha, Elson
Farias, Efraim Amazonas e o préprio Thiago de Mello. Ambos,
nas inspiracées a partir do contato, observacées e experiéncias,
desenvolveram interpretacoes da natureza, dos modos de vida
e 0s povos amazonicos [..] Foram a natureza e a floresta
amazoOnica que serviram de inspiracdo para Raul Bopp na
criacdo de um dos livros mais importantes da poesia brasileira
— Cobra Norato (1994). De acordo com Pinto (1992, p.13), “Raul
Bopp foi encontrar a motivacdo maior para uma poesia
essencialmente brasileira, antropofagica, segundo a expressao
dos mais empolgados pelo puro nacionalismo, no mundo
amazonico.” Pesadores, poetas e escritores, em seus tempos,
na relacao com o lugar deram lampejos que contornam o
imaginario socioambiental da Amazoénia (Cerdeira e Torres,

2021, p. 93).

A MPA nasce em uma fruicdo de novos contatos e inovacoes
tecnolégicas, bem como contextos politicos e, nesse momento, a visdo da
historia pode nos auxiliar em especial, para percebermos esse contexto que é
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exterior as obras a serem analisadas, um momento onde a regido amazonica
passava por um processo de integracdo no sentido econémico, onde a nossa
musica procurava se estabelecer no circuito nacional, se diferenciando de
alguma forma, passando pelo regional a procura do universal.

Aregido amazonica, tal como a vemos hoje, no século 21 emerge
de um processo que teve inicio nos anos 1960 e com a
participacdo dos governos militares, naquilo que foi
considerado o desenvolvimento da modernizag¢do da regido. No
periodo, a partir das profundas mudancas produzidas, Comeca
ser gestado o que podemos chamar de quarto discurso de
construcdo da Amazonia. Uma vez que o Brasil possui a maior
parte da superficie do territério amazonico, suas mudancas
repercutem em toda area (Pizarro, 2012, p. 166).

A hibridizac¢do cultural esta presente em nossa sociedade e em nossa
cultura, na base da formacdo do que se considera por uma musica popular
brasileira, ante da sigla criada posteriormente para englobar um ideia de
cultura, a MPB, nos referimos aqui a hibridizacdo da musica brasileira nos
tempos coloniais, para fazer um paralelo com a MPA que nasce da mescla de
género, mas possui carateristicas suas, da singularidade amazonica.

A circulacdo de musicos diletantes ou profissionais entre os
meios musicais distintos em determinados contextos socio-
historicos é outro perspicaz exemplo que comprova este
processo de circularidade cultural que se forma pelo meio da
interligacdo e reapropriacao continuas originarias das culturas
das classes dominantes e das culturas provenientes das
camadas sociais subalternas. Sem contar com o proprio
processo de hibridismo cultural e musical que o choro perpassa,
na medida em que hd, na construcdo estrutural deste género
musical hibrido, a incorporacio de tendéncias musicais
diversas. Desta forma, revela-se, portanto, a talentosa
capacidade que tinham estes musicos, estes compositores
chordes, desde os primérdios, em amalgamar experiéncias
culturais e musicais das classes dominantes e subalternas
através da combinacdo dos ritmos dos sal6es da corte com as
especificidades da musicalidade afro-brasileira (Silva, 2017, p.
80).

O intercruzamento cultural, estao muito presentes nas criacoes de
nossos artistas “vivem no limite ou na interseccao de varias tendéncias [...]

ISSN 2525-4529, n. 22, V. 2 — 2024.2 107



MUSICA COMO FERRAMENTA DE ENSINO APRENDIZAGEM: r
UMA EXPERIENCIA NO ENSINO DE HISTORIA E PERSPECTIVAS J O D

PARA A AMAZONIA

Tomam imagens das belas-artes, da historia latino-americana, do
artesanato, dos meios eletronicos, da extravagancia cromatica da cidade.”
(Canclini, 2019, p. 134).

O género da MPB (Musica popular brasileira) se estendeu de certa forma
ao conceito de MPA (Mfsica Popular Amazonense) que surge da necessidade
de distinguir essa musica, trabalhar com as obras musicais, é uma escolha que
sai da linha da documentacao oficial, partindo para a historia mais vivida dos
homens e mulheres comuns, seguindo a ideia de uma leitura mais cultural da
historia, ainda quanto a musica “pode constituir-se de um acervo, uma rica
fonte para se conhecer melhor ou revelar zonas obscuras das histérias do
cotidiano e da vida de uma determinada sociedade” (Menezes, 2011, p. 10).

O ROTULO

Acerca dos estudos sobre musica regional do Amazonas, temos uma
caréncia destes, a regido do Para, de acordo com nosso levantamento inicial,
possui mais estudos acerca de géneros como o Carimbd, ou o fendomeno da
Guitarrada, pesquisas como a que estamos propondo acerca da MPA e suas
singularidades, seu valor cultural imaterial, contribuem para nos colocar no
rol do circuito de musica amazonica, vejamos um trecho de Farias (2017)
acerca destas pesquisas:

Embora os estudos sobre a canc¢do popular estejam em plena
expansdo, encontramos pouquissimas pesquisas nos
programas de p6s-graduacdo existentes na Amazonia. O Estado
do Para apresenta o melhor acervo sobre o tema e, devido ao
grande desenvolvimento musical local, oferece as melhores
condi¢Oes para a pesquisa. Além dos estudos sobre os géneros
da cancdo popular e suas conexdes com o folclore, ha a
preocupa¢do em estabelecer os parametros da origem da
musica produzida no Estado com relacdio aos ritmos
caribenhos. O carimb6 e o chamado “tecnobrega” ja receberam
a atencao de estudos sobre a cultura paraense e sobre os efeitos
da cultura de massa nos géneros mais populares do norte
brasileiro (Farias, 2017, p. 28).

O cenario musical do programa de radio de Ney Amazonas, como nos
coloca Menezes (2018), no qual o mesma inaugurava o rétulo da MPA, para
distinguir artistas como Candinho, O grupo carrapicho, Adelson Santos entre
outros, era muito amplo, nossos artistas nao eram lembrados ao se falar em
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MPB, dai a necessidade de uma sigla propria da criacdo de um publico,
vejamos um pouco desse cenario:

Dominado, pois, o mercado de musica popular no Brasil pelos
ritmos periodicamente postos em voga pelas matrizes
produtoras de modas comerciais - o reggae e o funk da virada
das decadas de 1960-1970, o0 heavy metal, o punk e 0 new wave
dos anos 70, e, jana decada de 1980, o tecno-pop, 0 break, o rap
e o hip hop -grac;:as a sua reproducao dentro do rock brasileiro
produzido por centenas de bandas (inclusive em camadas
populares da periferia das cidades industriais), as criacoes
ligadas a constantes culturais regionais passaram a constituir,
praticamente, uma atividade clandestina no pais (Tinhorao,

1998, p. 341-342).

As fronteiras territoriais nao sao as mesma fronteiras culturais, as
primeiras sdo faceis de distinguir e estamos mais habituados a entender e a
percebe-las em nosso dia a dia, por meio da delimitacao territorial dos paises,
a MPA iniciou em seus trabalhos nos anos oitenta a exaltacao/distin¢ao de um
tipo especifico e seu conjunto cultural simboélico, com muitos de seus artistas
voltando-se para a ideia do regionalismo em suas cangoes.

Cada regido é constituida, de acordo com o tipo, o nimero e a
extensao das relacoes adotadas para defini-la e essa rede de
relacbes é que forma a regionalidade que diz respeito a
identificacao e descricao de todas as relacoes com uma dada
regido. Ja, o regionalismo, tem como objetivo criar um espago
— simbdlico, bem entendido — com base no critério da exclusao,
ou pelo menos da exclusividade. Vemos esse critério se
manifestar, na producdo literaria, pelo uso de um dialeto,
quando ndo de uma lingua, de estrita circula¢do interna.
(Cardoso, 2017, p. 19)

Em consonancia com a concepc¢ao de Nestor Garcia Canclini acerca da
modernidade na América-Latina, podemos observar esse processo de
globaliza¢do do projeto de sociedade que perpassa os paises das Américas,
bem como as resisténcias por parte das culturas e das artes, que insistem em
remodelar-se, no caso da Amazonia brasileira observamos essa experiéncia
vividamente, em uma escala policromatica, como nos destaca Holanda

(2019):
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Embora tecida por multiplos fios da modernidade, haja vista
que esta regido é explorada pelo capital desde o alvorecer do
processo de conquista e colonizacdao, a Amazonia escapa a
qualquer categoriza¢do mais apressada: ecologia, cosmogonia,
mito e histéria enovelam-se, retroalimentando-se como ciclo
das agua dos rios, ndo por sua infindavel repeticdo, ao
contrario, pelo seu poder de engendrar metamorfose (p. 23).

Devemos lembrar o grande contraste de midia e de estrutura com que
contam 0s nossos artistas do Amazonas e da regidao norte em geral e ainda nos
dias de hoje, mas, especificamente na década de 1980, fica muito claro ao
buscarmos rememorar essa década da historia musical brasileira, onde a
dominancia do eixo Rio-Sdo Paulo-Brasilia é muito explicita e evidente, de
acordo com Menezes (2011) nas palavras de Inés (Grande cantora local):

Aconteceram trés fases da musica em Manaus ou no Amazonas:
a primeira seria a fase que compreenderia os anos 30 e 50, dos
cantores do radio como Salim Gongalves, Katia Maria,
Domingos Lima. Conhecida como Romantismo Musical. A
segunda fase, era a do Compositor nos 60 e 70, na qual saia de
cena a importancia do artista e entrava o brilhantismo de suas
obras. Artistas como: Anibal Beca, Celito Chaves, Augusto
Toscano, Torrinho, Aldisio Filgueiras entre outros
representariam este periodo. Por fim, a terceira seria a fase do
Produtor nos anos 80, que nas outras cidades do pais pode ser
considerada como a fase da Induastria Cultural. Em Manaus,
segundo Inés, ndo aconteceria, e o produtor nestes termos
estaria nas iniciativas das InstituicGes Publicas e Secretarias de
Governo.

Candinho e Inés sdao artistas Amazonenses que participaram
ativamente na produc¢ao musical do periodo, Mauro Augusto Dourado em sua
pesquisa para o programa de pos graduacdo em sociedade e cultura na
Amazonia da UFAM, relata o trabalho realizado no Estado logo ap6s a abertura
politica no ano de 1985, nesse album foram reunidos diversos artistas dentre
eles Candinho e Inés, Adelson Santso, Grupo Carrapicho, Celito Chaves, entre
outros. O resultado foi um LP intitulado Nossa Mtisica, que é um grande achado
musical da cultura amazonense da década de 1980.
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Figura 2: LP do Projeto Nossa musica (1985)

Fonte: facetasculturais.com.br

CONSIDERACOES

A perspectiva de se trabalhar o ensino de histoéria através do suporte
metodologico da musica se mostrou muito promissora em nosso projeto, uma
vez que propiciamos por meio do desenvolvimento deste 0 maior
envolvimento dos estudantes em seu processo de ensino aprendizagem,
através da composicdo da letra da parddia didatico-musical, onde
exercitaram seu senso critico, trabalhando em equipe e despertando o seu
lado mais voltado ao mundo das artes.

A memoria presente nas can¢ées do periodo da ditadura civico-militar
no Brasil, como relatos de sua época, ainda é um tema do tempo presente
muito constante no debate politico, procuramos assim trazer um panorama
do que fora a censura e repressdo da época, quais os modelos politicos
envolvidos nos discursos que pairam a atualidade brasileira e o que estas
obras significam quando pensadas em seus contextos.

Estudar as cancdes de protesto a ditadura militar e os artistas que se
colocaram na linha de frente contra a repressdo imposta pelo regime, é
entender melhor o que estes(as) sentiam contra o que estavam lutando, como
funcionava essa repressao, quem a fazia, quais suas bases etc. Desse modo,
procuramos por meio do projeto desenvolvido adentrar nesta tematica de
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uma forma mais geral e as musicas foram a nossa ponte para o passado, um
passado que se faz presente em ideias e discursos.

Acreditamos na analise das sonoridades em sua dimensao um pouco
mais técnica dentro de nossos limites de analise da obra, com destaque para
as dimensdes da representacao das identidades amazobnicas, estando
indissociaveis a dimensdo dos sentimentos humanos e o processo poético das
composicoes, sendo um caminho possivel para o processo de interpretacdo da
musica na academia.

As fontes musicais sdo totalmente passiveis a analise historica,
enriquecendo ainda mais nosso campo de visao sobre determinados
fendmenos sociais nas diversas temporalidades da musica e/ou da historia
ocidental, em dimensdes talvez nunca antes ou pouco visitadas pela ciéncia
historica, “a diversidade dos testemunhos historicos é quase infinita. Tudo
que o homem diz ou escreve, tudo que fabrica, tudo que toca pode e deve
informar sobre ele” (Bloch, 2002, p. 79).

Sendo as obras musicais testemunhos de seu tempo contados a nés em
forma de harmonia, se constituem em um acesso ao interior das significagoes
de uma sociedade em uma época especifica, “pode constituir-se de um
acervo, uma rica fonte para se conhecer melhor ou revelar zonas obscuras das
histoérias do cotidiano e da vida de uma determinada sociedade” (Menezes,
2011, p. 10).

A apresentacdo panoramica de uma perspectiva histérica da musica
ocidental em suas temporalidades e processos que se entrelacam ao universo
dos contetidos abordados na escola e a execucdo do processo de ensino-
aprendizagem por meio das pecas musicais em sua execucao e
contextualizacdo histérica tendem a oferecer um melhor entendimento aos
estudantes acerca do fazer historiografico em sua dimensao mais préoxima das
vivéncias habituais, utilizando as sonoridades, despertando os sentimentos e
emergindo as representacoes que as obras musicais despertam aos seres
humanos.

Pensar o devaneio poético das cancbes é um exercicio hermenéutico de
interpretacao das fontes musicais, esse adensamento no pensamento poético
presente nas letras das cang¢des sera possivel a partir de um referencial teérico
propicio a essa abertura as ciéncias humanas em sua forma mais criativa, a
poesia amazoOnica de uma forma sistematizada, da obra pronta ao ponto de
ebulicao, no momento do surgir da ideia, passando pelas intencoes,
sentimentos percebidos, como se estivéssemos rascunhando as frases
rimadas destes poemas que mais que poemas nos debrucando sobre sua
poesia, como bem diferencia ambas Candido (1996) esta nao é intrinseca da
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estrutura métrica dos poemas, podendo ser encontrada em letras musicais, e
nao necessariamente em poemas tradicionais.
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