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A auséncia como instrumento de poder
em Sebastido, de Ferréz

Rosana Arruda de Souza®
Introducao

Ferréz é o nome artistico de Reginaldo Ferreira da Silva,
escritor paulista que tem como caracteristica marcante
sua ligacdo com a periferia, sempre trazendo a tona temas
ligados a ela e pondo em cena o negro, o homossexual, o
pobre e as questdes critico-sociais em que estdo envolvidos.

Sebastido traz a historia de um protagonista, de nome
homoénimo ao titulo do conto, cozinheiro de um hotel de luxo,
que compra um sobrado numa favela. A historia gira entre
falar do protagonista e falar de sua casa, a ser construida
no lugar do sobrado. A medida que acompanhamos a
construcdo da casa, acompanhamos também a descricao
de Sebastido. Ambos parecem compor o0 mesmo conjunto
referencial: o ser e a casa, um faz parte do outro; apontando-
se a um, aponta-se também ao outro.

O narrador diz que ele era um menino alegre,
“assim meio menina” (FERREZ, 2015) e, logo em seguida,
conhecemos a casa através de palavras que parecem
corresponder a expressdo meio menina, pois era a casa
“mais bonita daquela viela, pequenininha, mas ajeitada a
bichinha” (FERREZ, 2015).

Onarrador trabalha com um interlocutor oculto na histéria
e ambos parecem compor um par de vizinhos de Sebastido, na
favela. Eles compdem um didlogo indireto, com falas que ndo sdo
efetuadas pela presenca de um travessdo. A noticia da morte de
Sebastido é dada com pesar e, nas falas dos dois interlocutores,
imprimi-se uma reflexao acerca do preconceito:

O que matou ele num foi preconceito.

Nem noéia, nem por assalto.

Nao?

Nao.

O que matou ele foi a falta.

Foi mesmo, e ele tinha tanto pra dar.

E o cara matou por ndo ter (FERREZ, 2015, p. 35).

Embora o narrador afirme que o que matou Sebastido
ndo foi o preconceito, este se mostra intrinseco ao elemento
da falta, assumida pelo narrador no fim do didlogo. A falta,
aqui, atribuimos o sinénimo de auséncia, a mesma auséncia
discutida por Jacques Derrida, a qual constituiu por muito
tempo a dicotomia etnocéntrica (presenca/auséncia) dos
discursos em que se assumia que so por intermédio da voz se
podia ter o logos, ou seja, o conhecimento. Assim, o siléncio,
a escrita, aquilo que nédo pode falar e ser ouvido, ficaram
num segundo plano, ou melhor, em plano nenhum, pois
foram excluidos diante do poder representado por aquele
que detém o logos por meio da voz.
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Nessa esteira, Derrida designou na década de sessenta
do século XX a nogdo de desconstrucdo para se referir ao
processoem que a escrita,ouaescritura,como ele diz,deveria
enfim assumir o seu posto de supremacia além até mesmo
da fala. Ao longo dos anos, a desconstrucdo acabou utilizada
para embasar os discursos em areas politicas e sociais, para
tratar da figura do outro que tenta desconstruir o padrdo
hegemonico. Outros termos levantados pelo filésofo vieram
a agregar essas discussdes, como o rastro, por exemplo.

Assim, ao longo deste trabalho, discutiremos o conto em
cena utilizando as nog¢des derridianas. Buscaremos analisar
a maneira como o protagonista é construido, sendo uma
figura ausente no texto, sem voz, apenas referenciada pelo
narrador, e como isso corrobora o preconceito, principal
tema da historia.

Numa 6tica derridiana, Sebastido prefigura a auséncia e
também o proprio suplemento de si e de outros. Sua presenca
¢é posta longe e, ao mesmo tempo, trazida para perto, num
processo de desejo e repulsa. A casa, por sua vez, também
cumpre o mesmo papel de seu dono: ora é desdenhada, ora
€ ovacionada e, ao final da histdria, supre a auséncia de
Sebastido depois de morto, como veremos na analise.

Do suplemento ao todo: a nocdo de desconstrucao de
Derrida

Em Gramatologia (2013), Derrida empreende uma
discussdo que contraria o que ele chama de metafisica da
presenca, ou seja, o periodo de conhecimento marcado
pela dualidade significante/significado. Nesta dualidade, o
significante, conferido ao tropo da escrita, era relegado a
ideia de inferioridade, visto que estaria no significado (a fala)
o tropo de producdo original de conhecimentos. A escrita
era concebida como mera imagem da fala e, por imagem,
entende-se algo falho, de segundo plano, que néo faz outra
coisa que ser copia malfadada dessa fala. Esta sempre vinha
com o roétulo de originalidade, assentada no fato de que
aprendemos a falar antes de tudo e a escrita viria depois,
apenas como suplemento daquilo que ja utilizamos para
produzir todos os sentidos a nossa volta.

Na quebra deste paradigma, o significado deixa de
existir como tal; passa a existir uma cadeia em que temos
significante atras de significante, cadeia a qual confere uma
nocao de linguagem entendida por algo infinito, em que ndo
temos uma origem e tampouco um limite. Este é o principio
da escritura, lugar de producao de sentidos em que a fala
mesma € dado o carater de significante. Assim, deixa de
haver um elemento superior e outro inferior, mas ambos,
escrita e fala, passam a elementos que se completam no
espaco da escritura, ambos significantes:
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[..] significante do significante descreve [..] o
movimento da linguagem: na sua origem, certamente,
mas ja se pressente que uma origem, cuja estrutura se
soletra como “significante do significante”, arrebata-
se e apaga-se a si mesma na sua propria producao.
O significado funciona ai desde sempre como um
significante. A secundariedade, que se acreditava
poder reservar a escritura, afeta todo significado em
geral, afeta-o desde sempre, isto é, desde o inicio do
jogo. Ndo hd significado que escape, mais cedo ou mais
tarde, ao jogo de remessas significantes que constitui
a linguagem (DERRIDA, 2013, p. 8).

Arelegacdo da escrita teria sido impressa no pensamento
de Saussure que, conforme declara Derrida, atribuia a ela
uma funcdo estrita e derivada. Estrita, porque dela independe
a fala; derivada, porque € representativa, significante da voz
que é a presenca de si mesma (DERRIDA, 2013).

Entretanto, tal perspectiva viria de algo bem mais
antigo, estaria assentada no antigo mito egipcio sobre
a origem da escrita retratado na obra Fedro de Platéo.
Reza o mito que o deus Thoth, considerado o inventor dos
numeros, da aritmética, da geometria, da astronomia e do
jogo de damas, vai até o deus supremo e rei de todo o Egito,
Tamuz, para mostrar-lhe os seus inventos, entre os quais
estava a escrita. Thoth argumentou que aquela invengéo
tornaria os egipcios mais sabios e proveria a memaoria, pois
ela era um pharmakon (elixir). Mas Tamuz respondeu que
Thoth infelizmente estava atribuindo a escrita um poder
oposto ao que ela possuia. Para Tamuz, a escrita produziria
0 esquecimento, uma vez que eles ndo iriam exercitar a
memoria por confiar na escrita que era, na verdade, um
elixir da recordacdo, e ndo da memoria. Por meio da escrita,
as pessoas iriam ter apenas a aparéncia de saberem muitas
coisas, ndo seriam sabios, apenas o aparentariam.

Para Evando Nascimento (2004, p. 20):

[...] o argumento de Tamuz para a rejeicdo da escrita
é muito simples: ela ndo representa uma forma
auténtica de memoria, pois ao confiar a caracteres
exteriores a sua prdpria memdria interna os homens
se tornardo mais esquecidos, isto é, desmemoriados.
Em vez do exercicio proprio de uma memdria viva,
autorreferida, tem-se com o0 texto escrito o recurso
artificial a uma rememoracdo como signo de morte,
de algo passado e exterior ao instante presente.

A escrita recebia o valor de algo artificial, algo que
fica do lado fora, na auséncia, ndo podendo competir com
o carater de presenca da voz. No entanto, o que se esquece
de analisar no referido mito é o carater de ambivaléncia
atribuido a escrita, como o faz Thoth, ao referi-la por
phdarmakon. Este ultimo € o remédio, e o remédio tem como
principal caracteristica estar na fronteira entre obeme omal,
diferenciando-se do veneno pela quantidade empregada. E
um indecidivel, como afirmou Evando Nascimento:
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os textos de Derrida sdo marcados por diversos
indecidiveis, termos por ele recolhidos em outros
autores, a fim de demonstrar a ambivaléncia que
os articula no contexto de partida. Por natureza,
os indecidiveis ndo se reduzem a decisdo filoséfica
que preside aos atos de julgamento, os quais se
ordenam pelos valores opositivos (bem/mal, veneno/
remédio, presenca/auséncia, feminino/masculino)
(NASCIMENTO, 2004, p. 28).

Neste caso, dizer que a escrita supre a fala também
coloca a palavra suplemento na esteira dos indecidiveis. No
senso comum, suplemento é aquilo de que se lanca mao para
suprir uma auséncia, mas, no caso da escrita, ele se torna
uma mencao perigosa, porque a escrita supre por excesso,
indo além do espaco da auséncia, podendo ela mesma se
tornar aquilo que representa:

tal como o verbo francés supléer, nosso verbo “suprir”
detém o duplo sentido de acrescentar algo a um todo
aparentemente completo (a escrita em relacdo a
fala), mas também de substituir, de suplementar essa
aparente completude, indo além de sua limitacdo
totalizante. Esse é o risco do suplemento: ao se
acrescentar a uma identidade prévia (do logos, ou
da phoné autoidentificada, una, homogénea), a
escrita pode supri-la, destituindo-a no ato mesmo de
representar. O perigoso suplemento corrdi a logica
da identidade que sustenta a metafisica da presenca
(NASCIMENTO, 2004, p. 29).

Retomando o mito egipcio, o deus Tamuz conferiu a
escritaapenasopoder derecordacdo;ja amemoria, que tinha
o valor de verdade, ele atribuia a fala. No entanto, fazendo
uso do dito popular, uma mentira contada varias vezes, vira
verdade. Neste caso, uma recordacdo escrita varias vezes,
passa a substituir o fato ou a verdade recordada, de maneira
que aquilo que era ausente mostra seu valor ndo como par
opositivo da presenca numa dicotomia, mas como aquilo
que desencadeia um processo em que um significante puxa
outro e ambos ndo sdo nem menos, nem mais, apenas sao.

E com essa visdo que Derrida apresenta a nogdo de
desconstrucdo como uma maneira utilizada para criar um
impasse no logos estabelecido, fazendo vir a cena o que
antes o discurso de verdade e presenca tornava ausente.
O termo desconstrucdo passou a ser empregado em outros
campos além do da filosofia e além de referenciar a questao
da escrita. Passou a referenciar o campo da cultura de uma
maneira geral, sendo a cultura ela mesma um tropo de
escritura, pois se constroi por meio de significantes:

a desconstrucdo é um processo geral da prdpria
cultura ocidental e mundial, e tem a ver com a
possibilidade do advento do outro e da diferenca do
discurso metafisico, o qual gostaria de se dar como
uno e idéntico a si mesmo. Nesse sentido, ela diz
respeito a recalques histéricos que resultariam no
etnocentrismo da cultura europeia, em relacdo ao qual
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o0 texto platbnico seria até certo ponto sintomatico [...]
Ao romper com a légica da ndo-contradicdo filosoéfica,
indecidiveis como escrita/escritura, phdrmakon
[...] dentre outros, abrem a filosofia para o que sua
tradicdo de pensamento recalcou, reprimiu, obliterou,
em suma rebaixou (NASCIMENTO, 2004, p. 31).

A desconstrucdo pode, pois, ser trabalhada em diversas
situacdes além dos textos de Derrida. Podemos utiliza-la
para discutir, por exemplo, a questdo do preconceito que se
assume sobre a homossexualidade no conto Sebastido. Toda
vez que colocamos um objeto em impasse e analisamos
seus limites e suas intercorréncias além daquilo que foi
estabelecido como um seu limite, lidamos com um trabalho
de desconstrucdo. Assim, podemos pensar no quanto e
como sdo articulados os elementos narrativos no conto
para insuflarem (desconstruindo) a dicotomia hegemonica
hétero/homo, de maneira que esta deixe de corresponder a
maior dicotomia de todas: bem/mal.

Nessa otica, o suplemento, sendo aquilo que supre
uma falta e podendo substituir o proprio objeto onde ha
a falta, representa uma ameaca. Por isso a escrita é tida
como uma ameacga, pois ela vem como algo que questiona
0 logos estabelecido historicamente e desconstroi as
dicotomias hegemonicas. A escrita pode ser considerada
como a diferenca que ganha poder, ou seja, constroi-se,
desconstruindo-se, vindo a ser o que Derrida (2004, p. 35)
chamou de rastro:

a realidade da coisa é o préprio rastro. A coisa em si
nunca existiu, pois o que sempre ocupou o lugar da
origem nada mais foi do que o rastro, isto é, a marca
de uma inscricdo arcaica (sob rasura) que ndo se deixa
mais apreender na oposicdo presenca/auséncia, mas a
precede como meio indecidivel.

O signo, isto é, o logos, que sempre fora utilizado como
maneira de demarcar (rotular) as coisas é desmitificado
sob a instancia do rastro. A palavra passa a ser um rastro. O
nome € um rastro e ele ndo faz outra coisa do que denunciar
a auséncia e é dentro desta auséncia que varios significantes
sdo agenciados, de maneira que, assim, o0 rastro permanece
em seu estado de poténcia. “A restancia do rastro é o indice
mesmo de sua resisténcia” (NASCIMENTO, 2004, p. 35).

A desconstrucao em Sebastido

A poténcia de significacdo no conto analisado se inicia
desde o titulo. O titulo destaca a figura de um sujeito. Veremos
se, ao longo da historia, a figura do protagonista é rendido
tamanho destaque, ou se o titulo ndo seria um suplemento
daquilo que falta no conto, uma maneira de compensar a
figura apagada do sujeito.

O conto se inicia pelas frases:
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Esse homi comprou ali aquele sobradinho. ;
Mas tadinho, tdo malacabado aquele barraco (FERREZ,
2015, p. 33).

Verificamos a disposicdo das palavras na pagina, que
aparecemtalcomoforamaquicitadas,demaneiraque “homi”
e “tadinho” ficam paralelos, como se correspondessem um
ao outro, ainda que, num plano horizontal, “tadinho” se
refira a barraco.

Sugerimos que, neste primeiro momento, ja ocorre
uma depreciacdo da figura do protagonista cujo nome, alias,
€ substituido por “esse homi”. Teria iniciado ai um processo
metonimico em que “hémi” se deixa referenciar pela casa
e vice-versa. Nao dizemos processo metaforico, porque
entendemos que a situagdo se da mesmo pela relacdo entre
o todo e a parte, de maneira que o “h6mi” ganha certo valor
em funcdo daquilo que ele é capaz de comprar e construir.
Por outro lado, como veremos, a construcao da casa também
ganha valor condicionado pela figura de quem a constroi.

Ocorreria entre o homem e aquilo que ele constréi uma
relacdo de escritura. Ambos sdo significantes um do outro,
e tal serd a maneira como ambos serdo evocados, que se
confundirdo, até que ndo saibamos distinguir um do outro.

Assim, assumimos que “homi” é um rastro que se
constroi se desconstruindo a medida que outros significantes
se sobrepdem a ele. Ele passa a ser um objeto indecidivel,
pois nos perguntamos: quem € “este homi”? Seria mesmo
0 Sebastido que estrela a entrada ao conto, ocupando o
centro da pdagina, ou apenas o “tadinho” que comprou um
sobradinho com barraco malacabado?

Para Georgia Amitrano (2015, p. 620), com o rastro:

Derrida nos remete a nogdo de “arbitrario”. E é na
arbitrariedade, no inesperado, naquilo que ndo
pode ser previsto, que se observa o fato de um dado
significante ndo depender efetivamente da livre
escolha daquilo que se fala, bem como este néo
possuir uma amarra necessdria com o que significa.
Em outras palavras, aquilo que temos como tangivel,
perceptivel, o material do signo nem sempre se liga ao
conceito abstrato a ele imposto.

Com o rastro, somos incumbidos de lidar com a
auséncia. Em outras palavras, vemos (escutamos) o que
estd na pagina, mas vamos atrds daquilo que ndo esta
dito, mas que aparece ali, sob a mudez e invisibilidade
da poténcia. O rastro nos possibilita colocar as relacdes
humanas em paralelo com as relac¢fes linguisticas, de
maneira que vemos o0s sujeitos condicionando-se por meio
de seus opostos, tal como acontece com as palavras. Isso
vai de encontro ao prisma do significante/significado, que
reinava na metafisica da presenca, porque com 0 rastro
temos um significante puxando outro, e ndo um significado
que acaba por limitar o significante.
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Queremos dizer que o poder de Sebastido (e do proprio
texto) estd em sua auséncia, no fato de ndao podermos
limita-lo a um ente apenas. Segundo Derrida (2013, p. 32), “a
escritura ndo-fonética quebra o nome. Ela descreve relagoes
e ndo denominacdes. O nome é a palavra, estas unidades do
sopro e do conceito, apagam-se na escritura pura”.

Podemos supor que a metafisica da presencga se
assenta numa metafisica do ser. Ao longo do conto,
vemos que o narrador, em conjunto com seu interlocutor,
estabelece a Sebastido um processo de coibi¢do para que
ele seja. Ele precisa ser algo, preferencialmente, algo que
se deixe delimitar, em vez de ascender, através de outros
significantes. Em outros termos, coibe-se Sebastido a ter um
significado. Assim, depois das duas referidas frases, temos:

Pelo preco até que diria que num fez bom negdcio.
Mas também diz que mexe com cozinha e tem até
sacio.

Nada, ele é cozinheiro em hotel de gra-fino (FERREZ,
2015, p. 33).

No trecho acima, percebemos que a caracterizagao
nao de Sebastido, mas do “ho6mi”, continua, uma vez o
nome proprio ainda nao ter sido proferido. Assim, além de
comprar um sobrado, o “hémi”, segundo supdem o narrador
e seu interlocutor, mexe com cozinha em hotel de gra-fino.

Compreendemos que diante da auséncia de Sebastido
no texto — ndo apenas de seu nome proprio, mas de sua
presenca e de sua voz — alguns elementos sdo articulados
como suplemento de sua auséncia. Assim, é como se Sebastido
tivesse sua imagem projetada na fala dos interlocutores,
mas essa imagem € um tanto falha, pois embora ndo sejam
mencionadas palavras de baixo caldo, percebe-se um tom
de rebaixamento do objeto referenciado na conversa.

Supomos que se delineia aqui, literalmente, a
dicotomia presenca/auséncia, correspondendo a narrador
e interlocutor de um lado e a Sebastido de outro. No
entanto, o processo de construcdo de sentidos ai se mostra
desconstrucionista, pois é no campo da presenca, da voz,
que se mostra a imagem falaciosa e distorcida.

Retomando o mito egipcio sobre a origem da escrita,
Nascimento (2004) pontua que:

[..] o verdadeiro saber a que aspira o discurso
filoso6fico néo [podia] ser confiado ao texto escrito,
evidenciando-se uma oposicdo sutil entre um saber
como memoria e um ndo-saber como rememoracao,
repeticdo de repeticdo, artificio. H4 de um lado,
uma repeticdo de verdade que da a ver e apresenta
a esséncia das coisas, como remissdo inequivoca a
origem simples. E, do outro, uma repeticdo de morte
e de esquecimento, que desvia porque nao apresenta,
mas re-presenta, des-apresentando e desvirtuando a
origem e a esséncia das coisas (2004, p. 23-24).
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50.0 texto é  descrito
conforme o original, trazendo
as formas que arremedam a
oralidade como “os pedrero”,
“nas coisa zoada” etc.

No conto, ocorre um processo de desconstrucdo do
que fora pontuado no mito egipcio, de onde se apreende
a perspectiva que era a escrita, ou seja, o ausente, que
desencadeia a imagem desvirtuada do objeto. O que nos
temos sdo, sim, os detentores da fala desencadeando uma
imagem cheia de lacunas a respeito de Sebastido.

Evocamos o trecho do conto que segue ao trecho citado
anteriormente:

Magrinho esse menino.

Sebastido vive no bar, enquanto os pedrero50 tdo que
tdo mexendo na sua casa.

Pra que sacada? E os detalhe em madeira vocé viu?
Aquele tanto de gente todo dia 1a.

Tanto dinheiro gasto numa favela porca dessa

Deixa 0 menino, nem todo mundo tem que querer
viver nas coisa zoada (FERREZ, 2015, p. 33).

No trecho acima, pela primeira vez o nome do
protagonista é evocado no corpo do texto. Este nome pode
ser considerado como um rastro, pois, embora referencie
a pessoa nomeada, ndo a descreve e ndo nos diz quem
ela é. Até agora, ndo sabemos quem é Sebastido, porque
ele ndo se pronunciou. O que temos constitui uma cadeia
de significantes que menos constroi sua imagem, do que
a desconstroi. Devemos pensar o sujeito ausente, como
Derrida pensa sobre o rastro que:

ndo é somente a desaparicdo da origem, ele quer
dizer que [...] a origem ndo desapareceu sequer, que
ela jamais foi retroconstruida a ndo ser por uma
ndo-origem, o rastro, que se torna, assim, a origem
da origem. Desde entdo, para arrancar o conceito
de rastro ao esquema classico que o faria derivar
de uma presenca ou de um nao-rastro originario e
que dele faria uma marca empirica, é mais do que
necessario falar de rastro origindrio ou de arqui-
rastro (DERRIDA, 2013, p. 75).

Assim, ao invés de entendermos as informacoes
proferidas pelo narrador como rastro que nos levariam
a Sebastido, podemos anular o caminho, pois numa 6tica
derridiana, o proprio Sebastido se torna rastro de si.
Isso porque, aqui, ele se transformou em significante e
desempenha o papel de rastro, sendo, portanto, imotivado.
Necessita-se pensar o nome desligado da pessoa da
mesma maneira que “é preciso pensar o rastro antes
do ente. Mas o movimento do rastro é necessariamente
ocultado, produz-se como ocultacdo de si. Quando o outro
anuncia-se como tal, apresenta-se na dissimulacdo de si”
(DERRIDA, 2013, p. 57).

No trecho abaixo, 0 “hémi”, agora tratado por “menino”,
entremeia-se num processo em que seu rastro é apagado
pela figura de outro rastro, o da casa:
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alegre esse menino.

E assim meio menina sabia?

Deixa de falar da vida dos outros.

Mas num ¢ a casa mais bonita dessa viela?

Verdade, com esse forro, pequenininha, mais ajeitada
a bichinha.

E a samambaia? Chega ta arrastando no chao.

E o rosto de Jesus na sala, em trés dimensao? ;
Acho que trouxe esse quadro do estrangeiro (FERREZ,
2015, p. 34).

Diante da mencdo “meio menina”, pede-se que cesse
o falar da vida dos outros, o que é prontamente atendido
pelo interlocutor que desvia sua fala para tratar da casa. No
entanto, percebemos uma ironia ocultada na fala dos dois,
de maneira que a casa se torna rastro que leva ao menino.
A irreveréncia de narrador e interlocutor ao falarem da
casa excede esta ultima, assim, a fala vem como excesso
daquilo que néo foi trazido a lume. E como se a “alegria do
menino meio menina” estivesse maldosamente sugerida na
“bichinha” da casa e na “samambaia que se arrasta no chdo”.

Em seguida, porém, o que havia ficado na auséncia ndo
se contém mais, ultrapassa seu lugar de suplemento vindo a
ocupar uma das vozes que impera no conto:

Moco educado, num pensei que viado fosse assim.
Num muda nada, ndo, homi, é ser humano.

Eu sei, s6 t6 dizendo que esse Sebastido num aparenta.
Vem abragando a gente assim no bar, sem mardade.
O que manda, hémi, é a honestidade (FERREZ, 2015, p. 34).

Percebemos o quanto a construcdo da figura de
Sebastido se apresenta no caminho da escritura. Lembrando
que escritura para Derrida foi um termo utilizado para
se referir ndo apenas a escrita, mas a todo processo de
significacdo, de maneira que a propria fala, ndo resistindo
ao que antes era suplemento, acaba por se tornar também
um significante, portanto, um dos elementos da escritura.
Nesse sentido, a escritura extrapola o campo fisico do texto,
pois requer que lidemos com a auséncia uma vez que nesta
também ha significacdo. Para Derrida (2013, p. 54), “se
escritura significa inscricdo e primeiramente instituicao
duravel de um signo [...] a escritura em geral abrange todo o
campo dos signos linguisticos”.

Voltando ao trecho em destaque, utilizamos a escritura
para romper o logos apresentado e verificar nas expressoes
“moco educado” e “sem mardade” justamente o que vem a
exteriorizar aindamaisafigura de Sebastido. Compreende-se
que a “aceitacdo” de sua homossexualidade é condicionada
por rotulos cuja intencgdo seria a de atenua-la, em outras
palavras, supri-la, como se ela precisasse de suplemento,
como se na homossexualidade houvesse a falta do que é
educado e do que é bom.

Prosseguindo com o conto, temos:
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Nossa nem acreditei.

Coisa de fela da puta, fazer isso com o menino.
Disse que os parente dele no Norte ta tudo revoltado.
Também fazer isso com o bichinho.

Nao carecia de tanta maldade.

Matar enforcado que nem um animal.

Um cabra tdo do gente boa, morrer deitado.

O que matou ele num foi preconceito.

Nem néia, nem por assalto.

Nao?

Nao.

O que matou ele foi a falta.

Foi mesmo, e ele tinha tanto pra dar.

E o cara matou por ndo ter (FERREZ, 2015, p. 35).

No trecho acima, conferimos o arremate da vida de
Sebastido. Sua auséncia agora € reconhecida e se constitui,
também, através da desconstrucao.

“O suplemento opera uma reversibilidade dos
contrarios, uma vez que estes deixam de ser o simples
complemento opositivo um do outro” (NASCIMENTO, 2004,
p. 28). Nesse momento do conto, acompanhamos a ruptura
de um dos grandes logos impetrado na metafisica da
presenca, o da presenca/auséncia. Assim, como se ponderou
a respeito do suplemento, os dois itens, presenca e auséncia,
deixam de ser opositivo um do outro, porque € na morte
de Sebastido — em sua auséncia eterna — que sua presenca
se eleva. Reconhece-se que o que o matou foi a falta, ndo a
dele, mas a falta imprimida em seu assassino, e Sebastido,
ao contrario, tinha muito para dar, era presenca viva.

Apesar de Sebastido ndo ter voz ao longo do conto,
seu poder foi conferido por meio do siléncio e da
auséncia, pois estes ultimos ndo demarcam, de forma
alguma, uma nulidade de sentidos, muito pelo contrario.
Siléncio e auséncia também fazem parte da escritura e
tém, portanto, significacao.

O trecho, abaixo, finaliza o conto:

A casa de Sebastido continua aberta para todos, 14 hoje
€ uma casa cheia de livros para as criancas, e ainda
continua a casa mais bonita da rua (FERREZ, 2015, p. 35).

Retomando a questdo da reversibilidade dos contrarios
através do suplemento, podemos considerar que tudo que
vinha sido dito anteriormente era um adiamento que levaria
aum contrario. Assim, o “tadinho” e o “malacabado barraco”
crescem ao longo do texto e se tornam “a casa mais bonita da
viela”, “aberta a todos”. E se, como no inicio, consideramos a
casa como extensdo de seu dono, Sebastido também cresce
e sua presenca é reconhecida no final da histdria: seu nome
aparece pela segunda vez para assinalar o pertencimento
da casa a alguém - era a casa de Sebastido.
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Consideracoes finais

Derrida (2013) afirma a necessidade de se desconstruir
a problematica do logos, porque este ndo € uma atividade
criadora, é a ideia de signo que precisa ser desconstruida.

Levando em conta que a desconstrucdo passou a
ser utilizada para intermediar questdes além do campo
filosofico, podemos ler a colocacdo de Derrida como a
necessidade de nos desapegarmos da presenca como ponto
central de conhecimento - o sujeito pode ndo ser aquilo que
esta sendo dito dele.

Néao estd em jogo aqui uma anulacdo do signo, mas o
reconhecimento de que ele faz parte de uma instituigao,
portanto, é sempre preciso conferir suas rela¢ées com outros
signos e, por que nao, rompé-las.

No caso do conto Sebastido, a ruptura foi feita um tanto
tarde, no texto, porque, aos olhos do leitor, que trabalhou
com a auséncia, aquela foi verificada desde o titulo, que
centralizava apenas o nome, enquanto que a Sebastido
coube, até sua morte, o espago da auséncia.

Referéncias

AMITRANO, Georgia. Com-por, rastros e espectros de
Derrida. Educagdo e Filosofia, Uberlandia, v. 29, n. 58, p. 615-
630, jul./dez 2015.

DERRIDA, Jacques. Gramatologia. 2.ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2013.

FERREZ. Os ricos também morrem. Sdo Paulo: Planeta, 2015.

NASCIMENTO, Evando. Derrida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.



